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Uvod

Ucebny text ,,Elementarna hudobna tedria” je ureny pre Studentov odboru uditel'stvo pre
1. stupeni ZS.

Vzhl'adom na profil absolventa uvedeného odboru ma Student ziskat’ zdkladné teoretické
poznatky potrebné pre zvladnutie d’alSich disciplin predmetu hudobnd vychova, s ktorymi sa stretne
pocas studia na pedagogickej fakulte (intonacia a elementarny rytmus, hlasova vychova, hra na
hudobnom nastroji, dejiny hudby, hudobné formy a nastroje, didaktika Hv).

Okrem teoretickych zdovodneni text obsahuje viacero praktickych notovych prikladov
a piesni, ktoré prislusné ucivo ilustruju.

Teoreticko-prakticka koncepcia predlozené¢ho u¢ebného textu koresponduje s didaktickymi
zasadami, ¢o napomaha systematickému osvojeniu poznatkov, ktoré by malo byt pre Studentov

vychodiskom ku komplexnému zvladnutiu predmetu hudobna vychova na pedagogickej fakulte.

Autorka






1. HUDBA AKO SPECIFICKE UMENIE

Hudba je umenie, ktorého vystavbovym materidlom st tony. Medzi ostatnymi druhmi umenia
ma Specifické postavenie. Jej Specifickost’ je spédta s pohybom, ktory ako casova naslednost’ je
mozny iba v priestore. K osobitosti hudby patri teda nielen schopnost’ zobrazit’ pohyb, ale aj
priestorové kvality ako vysku a dizku. ,,Vytvarné dielo obsiahneme jednym pohl'adom. Idea a ladenie
farieb su jasné. Obraz je hotovy a ma definitivnu podobu.”! Hudobna skladba v§ak dava moznost’
sledovat’ ju v Casovej postupnosti. Zacina, rozvija sa, vrcholi, vyznieva. Vyzaduje od nés, aby sme
sledovali jej ,,Zzivot” s istou davkou vnutornej aktivity, sustredenosti, zdujmu a predpoklada

1 orientaciu vo vyrazovych prostriedkoch hudby.

1.1 Vyrazové prostriedky hudby

Melédia a rytmus si hlavné, dominujice a nepostradatelné vyrazové prostriedky
v zvukovych strukturach hudobnych skladieb. Vytvaraju zéklad pre vnimanie a pochopenie poc¢ivanej
skladby a vo velkej miere ovplyviiuju jej ndladu. Melodia ako dominujici vyrazovy prostriedok
umoznuje pochopit’ myslienku v r6znych hudobnych utvaroch usporiadanych v ur¢itom poriadku
(motiv, téma, veta, ...). Rytmus ¢leni melodiu v ¢asovom priestore a tizko suvisi s tempom, ktoré
ovplyviiuje dizku trvania skladby.

Dal§im vyrazovym prostriedkom je harménia. Pre vystavbu skladby poskytuje mnozstvo
akordov, ¢im umoziuje v hudbe dosiahnut’ vyrazové kontrasty 'ubozvuc¢nosti ¢i nel'ubozvucnosti.
Aj v tomto pripade je ucCinok vyraznejsi, ak je podporeny Specifickou rytmickou Strukturou
a odstupnovany dynamikou (pozri kap. 5).

In§trumentacia dodava skladbe charakteristicky vyraz a zvukovu farebnost’. Cim je orchester
poctom a obsadenim jednotlivych druhov hudobnych nastrojov vacsi, tym st aj vyrazové moznosti
interpretovanych skladieb vacsie a bohatsie, zvukovo je skladba zaujimavejsia a pestrejsia.

K pochopeniu hudobného diela nevedie cesta len poznanim vyrazovych prostriedkov hudby.
Preniknat’ do jej tajov pomaha predovsSetkym vnutorna aktivita a sustredenost’ pri poc¢tvani
konkrétnej skladby. Pre vnimanie hudby su potrebné (vnimanie od nich vo velkej miere zavisi)
predchadzajtce skusenosti, mnozstvo dojmov, predstav, poznatkov, navykov, ktoré I. V. Nazajkinskij

oznacuje v SirSom zmysle ako dedic¢stvo zivotnych sktisenosti.

''L. Sip: Re¢ tont (Uméni vnimat uméni). Horizont, Praha 1985.
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Ide o tieto skusenosti:

e senzoricka skusenost’ — skusenost’ zmyslovych organov
e kineticka alebo motorické skiisenost’ — skisenost’ z pohybovej ¢innosti

e skusenost’ komunikativna, skusenost’ z emocionalnych vztahov, etické a moralne

sktisenosti — Specialna spolocenska skusenost’

Z praxe vieme, ze okrem skusenosti aj terminoldgia a znalost’ notového pisma pomahaju
vzniku priestorovych analogii pri vnimani hudby. Tak ako sa nau¢ime rozumiet’ slovdm a chéapat’
ich vyznam, ako si osvojime prirodzeny prizvuk a rytmus reci, tak sa nauc¢ime vnimat’ hudbu,

melddiu, harmoniu, ... ,,Poc¢uvat hudbu méze kazdy, ale chapat’ ju sa musime nauéit’.”!

2. ZVUK, TON A VLASTNOSTI TONU

Ked’ pocuvame spev vtakov, hukot stroja, piskanie vlaku, rabanie dreva, hru na hudobnych
nastrojoch a pod., vnimame zvuky. Niektoré nas sluch neprijemne drazdia, iné néas uspokojuju.
Rozdiel v pocitoch sposobenych vnimanim spominanych zvukov zavisi od pravidelného
a nepravidelného chvenia pruznych telies.

Zvuk je fyzikalny jav, ktory vznika chvenim pruZného telesa — zdroja zvuku
a vnimame ho sluchom. Ked’ sa pruzné teleso rozochveje, vzduch okolo neho sa rozvini. Tieto viny
sa $iria na vSetky strany (podobny jav vznikéa po hodeni kamena na ticht hladinu vody).

Vznik zvuku je podmieneny:

zdrojom zvuku — pruzna hmota — struna, blana
rozochvenim zdroja zvuku — tiderom, trenim, brnkanim

vodivym prostredim — obycajne vzduchom

sluchovym organom
Pri absencii niektorej z podmienok zvuk nevznika.
Skimanim zvukov, zakonitost'ami chvenia zdroja zvuku a vinenia sa zaobera fyzikalna tedria
hudby — hudobna akustika. Zakladnou jednotkou na meranie chvenia vo fyzike je 1 Hertz (1 Hz).?
Pravidelnym chvenim zdroja zvuku vznikaji zvuky uslachtilé, ktoré oznacujeme ako
tony (spev, zvuky hudobnych nastrojov). Zvuky, ktoré vznikaji nepravidelnym chvenim
oznacujeme ako Sramoty (Suchot, buchot, hrmot). Hudba pouziva obidva druhy zvukov, ale

predovsetkym tony.?

I'L. Sip: Re¢ tont (Uméni vnimat uméni). Horizont, Praha 1985.

2 Hertz (1 Hz) — podl'a nemeckého fyzika H. Hertza (1857—1894), ktory pracoval v oblasti elektromagnetickych
kmitov a vin.

3 Bicie nastroje (Cinely, kastanety, bubon, tamburina) nevydavajt tony, ale Sramoty. Ak ich skladatel’ na spravnom
mieste a s vkusom vyuzije, dokazu emocionalny zazitok u posluchaca umocnit’.
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Tén definujeme ako zvuk urcitej vysky, ktory vznika pravidelnym chvenim zdroja zvuku.
Toto chvenie sa prendsa do sluchovych organov striedavym zhustovanim a zried'ovanim vzduchu.
Zaznamove¢ zariadenie pripojené na pravidelne sa chvejice teleso (strunu) by zakreslilo od bodu

pokoja vinovku s rovnakou vychylkou na obidve strany. Je to tzv. sinusova krivka.

i VAR

Z akustického hl'adiska rozoznavame 3 vlastnosti ténu: vysku, silu a farbu. Tieto
vlastnosti moZeme vyé&itat' z krivky chvenia. DiZka tonu ako §tvrta vlastnost’ nepatri medzi fyzikalne
vlastnosti, lebo zavisi od konkrétneho hraca, subjektu, dokedy necha ton zniet’, pripadne od vol'ného
doznenia. S vyskou ténu patri dizka medzi najddlezitejsie vlastnosti.

Vy$ka ténu zavisi od poétu kmitov za sekundu. Cim je ton vyssi, tym ma via&si pocet
kmitov za sekundu. Pocet kmitov volame kmitocet (frekvencia). Kmitocet sa udava v Hertzoch.
Vysku tonu méZeme urcit’ absolutne —udanim frekvencie (a' =440 Hz) alebo relativne — porovnanim

vysky dvoch tonov (pomocou intervalov).

Graficky obraz kmitoctu tonov a’ — a’

1 kmit 440 Hz

880 Hz

AWAWAN
\/UUUUU
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Sila ténu zavisi od velkosti rozkmitu — amplitady (3irky kmitu). Cim $ir$i je rozkmit
kmitajuceho telesa, tym je ton silnejsi. Sila zvuku sa uddva v decibeloch — dB (jednotka na meranie
hladiny intenzity), alebo vo féonoch — Ph (jednotka na meranie hladiny hlasitosti). Aby vznikol
sluchovy vnem, tdn musi mat urcita silu.

Nas sluch je najcitlivejsi v oblasti 30004000 Hz (Stvorc¢iarkovana oktava). Tu sta¢i minimalna
intenzita tonu, aby sme ho vnimali. Ostatné tony (vysSich a nizsich frekvencii) musia zniet’ silnejsie,

aby sme ich poculi.

Grafické zndzornenie kmitov silnejSieho a slabSieho tonu

rozkmit
{amplituda}
o / \l/ \/

NN

Farba tonu zavisi od poctu a sily spoluznejucich ¢iastkovych tonov. Struna nikdy nekmita

len ako celok, ale jej chvenie sa rozpada na polovice, tretiny, Stvrtiny, ... Tak vznika zlozeny ton,
ktory sa sklada z ¢iastkovych chveni.
Na nasledujucom obrazku si v§Simnime krivku zlozeného tonu. Silna ¢iara ukazuje vyslednu

krivku, tenké ¢iary predstavuju krivky ¢iastkovych tonov.




Ciastkové chvenie zodpoveda mnozstvu jednoduchych ténov. Nazyvame ich alikvotné tony.!
Vo vyslednom tone ich pritomnost’ voI'nym uchom nevnimame, ale ich pocet a sila je na urcenie
kvality — farby rozhodujuca. Tony zahrané na jednotlivych hudobnych nastrojoch nemaji rovnaky
pocet Ciastkovych — alikvotnych ténov. Podl'a toho sa liSia farby jednotlivych tonov, a preto I'ahko
sluchom vieme rozlisit’, ¢i ide o tony zahrané na husliach, flaute, klaviri a pod.

Vsimnime si ¢iastkové tony znejuceho tonu ,,C”.

atd’.

s ho—o @ % F
D e *

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
) r )
7 [ ]

;

Kmitocty: 128 192 256 320 .

VVVV

64 (rovnaky rozdiel)
DiZka ténu zavisi od toho, ako dlho sa pruzné teleso chveje. Dizku ténu udava &as,

pocas ktorého ton znie. Tento Cas zavisi od vonkajsich okolnosti alebo zasahu interpreta.

3. NOTOVE PISMO

Notové pismo je subor grafickych znakov, skratiek, znaciek a slovnych vyrazov, potrebnych
na zapis a interpretaciu hudobnej myslienky, melodie, ¢i hudobnej skladby. Najdolezitejsie vlastnosti
tonov — vysku a dizku zapisujeme do notovej osnovy grafickymi znakmi priamo. Tieto grafické

znaky volame noty. Na zapis ostatnych vlastnosti su potrebné d’alSie pomocné znacky.

3.1 Notova osnova

Grafické znaky tonov — noty — zapisujeme do notovej osnovy, ktora ma 5 Ciar a 4 medzery.

Ciary a medzery po¢itame zdola nahor:

!alikvotny — pripadajuci na ur¢it ¢ast’ celku, podielovy, pomerny

13



Na zapis vSetkych not nesta¢i rozsah notovej osnovy (da sa do nej na ¢iary a do medzier
zapisat’ len 11 not), preto pouzivame kratke pomocné ¢iary nad a pod notovou osnovou pre kazdu
notu zvlast. Medzery medzi pomocnymi ¢iarami st rovnako vel'ké ako medzery v notovej osnove.
Pouzivame najviac 3—4 pomocné Ciary, pretoze pri ich vi¢Som pocte by sa Citanie ndt stalo
neprehl'adnym. Pomocné ¢iary pocitame od notovej osnovy. To znamend, Ze najblizsie k notovej

osnove hore a dole je prva pomocna ¢iara:

—3.
—2.
—1.
3.
4.
3.
2.
1.
l.—
2.—
3.——
Zapis ndt v notovej osnove a na pomocnych ¢iarach:
o e 9o° o g
o 0O ©
o O © Y9 —
S o O © 0 —
co ©°

3.2 Tvary nét a pomlé€iek

Stucasné notové pismo vyuziva tieto tvary not:

o — celd nota 5 L
— Sestnastinova nota
J — polova nota
J _ Stvrfova nota ﬁ — dvaatridsatinova nota
j) — osminova nota ﬁ — §tyriasest’desiatinova nota

Notové znaky maju tieto Casti: hlavicku (prazdnu alebo pInt) nozicku a zastavku
Nozicky piseme vzdy kolmo: — smerom hore po pravej strane hlavicky,

— smerom dole po l'avej strane hlavicky.
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Ostatné noty majui navyse aj zastavky, ktoré piSeme (bez ohl'adu na smer nozicky) vzdy

vpravo. Napr.:

Pri va¢som pocte osminovych a mensich nét pouzivame tradmce (trdmec — Ciara, spajajuca

niekol’ko not). Pocet tramcov nahradza pocet zastaviek. Sucet not spojenych trdmcami vytvori
niektord bliz§iu vacsiu rytmicku hodnotu:

ob ¢ o J o
MIIDI=

|

Pomlckami oznacujeme v notovom zapise mlcanie. Su teda protikladom znejuceho tonu

a maju tieto tvary:

f
\J N
P - - Y 4 [ ]
[ fanY Py !
SV N
e
cela polova Stvrtova osminova
[l
\J [ Y] [ 7]
P (Y] e/ of
[ fan ) e/ e/ ef
SV / / e/
) !
Sestnastinova 32-tinova 64-tinova

Pri pisani celej a polovej pomlcky dbajme, aby boli umiestnené v notovej osnove presne,

lebo maju rovnaky tvar. Cela poml¢ka visi zo 4. iary, polova lezi na 3. ¢iare. Cela pomlcka sa

pouziva sucasne aj ako celotaktova pomlcka pre vSetky druhy taktov.'

Priklad:
0 N — |
o o = E

Gt

! Otazky zaoberajtice sa taktami a ich druhmi rozoberame v kapitole 4.2 , 4.3 .
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Poznamka: Ak sa stretneme s pripadom, ze v jednej osnove je napisanych viac hlasov, poml¢ky
sa pisu aj pod alebo nad notovu osnovu.

V suvislosti so zapisom melddii eSte upozorniujeme na zapis noziciek a trdmcov:
— pri zépise samostatnych tonov v jednohlasnej melddii piSeme notdm umiestnenym na 3. iare

a vyssie nozi¢ky smerom dole, ostatnym notdm smerom hore.

Priklad:
r , [ 3
V zelenim haju Ludovi
2] | | ‘ |
Y1 6 | | 3} J ; J Y
= ] ! ; !
e) v
Vze -le - nim ha - ju dre - vo ru - ba - ju,
4] | |
7 l. | | ; _
& = . =
J

az do Mi-ha-To-vec, az do Mi-ha-lTo-vec tris-ki ska-ka- ju.

2. Skakaju mensSe, skakaju vekse,
chtoze ich pozbira, chtoze ich pozbira?

Dzif¢atko Svarne.

— pri zapise skupinky not spojenych traimcami sa smer noziciek riadi podl'a vac¢sieho poc¢tu not nad

alebo pod 3. ¢iarou:

L =

N>

s =4
NYD
?

W

9
L

5

|

— pri zapise dvojhlasnej melodie sa samostatnost” vedenia jednotlivych hlasov zdorazni tym,

ze prvy hlas ma nozicky hore a druhy dole, bez ohl'adu na umiestnenie noty (pozri nasledujuci

priklad).
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Trebisovske dzifki

Ludova
0 |
T I T
1.Tre -bi - Sov-ske dzif - ki, na - je - dli $e si - ra.
0 L R . I 1
EEN o O S |
- 7 Ff rr

Ej, hoj, pris§ - li ku hu - da-kom, bi-le jak le- 1 - ja.

2. Dol'ina, dol'ina, na dol'ine verba,

[: ej, hoj, trebiSovske dzifki za stotisic jedna. :]

3. Dol'ina, dol'ina, na dol'ine zajac,

[: ej, hoj, trebiSovske chlapci za korunu dvanac. :]

3.3 Tonova sustava

Tonovu sustavu tvori mnozina vsetkych tonov, ktoré sa vyuzivaju v hudbe. Jej zakladom je
sedem tzv. povodnych tonov, ktoré st zoradené podl'a vysky a ich nazvy su prevzaté z abecedy —
c,d, e f, g a h. Speciﬁckou vlastnost'ou tohoto tonového materialu je, ze kazdy 6smy ton je
opakovanim prvého, ale vo vyssej polohe. Vyssiu polohu maju aj nasledujice tony, usporiadané
podla ustalené¢ho poradia. Kazdych sedem povodnych tonov tvori v tonovej sustave oktavu.
Oktavou nazyvame tiez 6smy ton pdvodného radu tonov, ktory ma dvojnasobny pocet kmitov prvého
tonu a zvukovo s nim splyva. Tén ,,c” je preto v systéme tonovej stustavy vzdy prvym téonom
nasledujucej oktavy.

Pre praktické potreby hudby nestaci len tychto sedem zakladnych tonov (na klaviattre ich
predstavuju biele klavesy). K nim prirad'ujeme este 5 tzv. vedl'ajSich tonov, ktoré na klaviature

v ramci oktavy predstavuju Cierne klavesy.
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Na klaviatire mame tieto oktavy:

subkontra oktdava jednociarkovana oktdava
kontra oktava dvojciarkovanda oktdava
velkd oktdva trojciarkovand oktdava
malda oktdva Stvorciarkovand oktdva

a pdtciarkované ,,c”’
Oktavy v ténovej sustave oznacujeme velkymi a malymi pismenami abecedy nasledovne:
subkontra oktava — vel'ké pismend s indexom 2 (dole)
kontra oktava — vel'ké pismena s indexom 1 (dole)
vel'ka oktava — vel'ké pismena bez indexu

mald oktava — malé pismena bez indexu
jednociarkovana — pat’ciarkovana oktava — malé pismena s indexom 1-5 (hore)
V ramci tonovej sustavy moézeme pomocou not a kl'aCov zapisat’ noty od subkontra az po

pat’ciarkovanu oktavu (pozri tonovu sustavu na strane 18).

3.4 Zapis vysky tonov a kl'uce

Vyska tonu zavisi od umiestnenia (polohy) noty v notovej osnove a od kli¢a. KIa¢ sluzi
len na relativne urcenie vysky. Absolutnu vysku urcuje frekvencia (kmitocet) jedného tonu, podl'a
ktorého sa ladia ostatné tony. V sucasnosti je tymto tonom a', tzv. komorné a (440 Hz).

Pre orientaciu vo vyskovych vzt'ahoch (vzdialenostiach) medzi jednotlivymi tonmi teda
potrebujeme v notovej osnove fixovat’ polohu jedného tonu, podl'a ktorého mézeme urcit’ ostatné
vzdialenosti a nazvy ténov. Takato orientdcia bola nutna od zaciatku pouzivania notovej osnovy.
Povodne to bola farebna Ciara, na ktora zapisovali orientacny ton, neskor ozdobné pismeno na

zaciatku riadku. Z ozdobnych pismen F, C, G sa vyvinuli dnesné kl'ice.

Z pismena F — F-kl'i¢, ¢ize basovy. Oznacuje polohu noty ,, f” (malé f) na 4. Ciare.

>

Z pismena C — C-kl'i¢e (odvodené od hlasov v zbore). Oznac¢uju polohu noty ,.c'” na 1., 2., 3.

a 4. Ciare. a
S - (2} =
— | - e [y J
P e [y J
7 % G o) : :
c! c! C C
sopranovy mezzosopranovy altovy tenorovy
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Premenou tvaru pismena G — G-kIi¢e, z ktorych sa dnes prakticky pouziva len huslovy.

199

Oznacuje polohu noty ,,g'” na 2. Ciare.
gl
Mena a vysku ostatnych ndt stanovujeme vo vzt'ahu k ténu fixovanému klI'a¢om.

V sucasnosti najCastejSie pouzivanym G-kI'icom (husl'ovym) zapisujeme tony stredné

a vysoké:

o

G,@;*)
v
)
$

o @ o®

h C1 dl e1 fl g1 a‘1 hl CZ d2 e2 f2 g2 a2 h2 03 d3 e3 f3

s
f g a

Druhym najpouZzivanej§im klI'icom je F-kI'a¢ (basovy). Pomocou neho zapisujeme tony stredné

a hlboké:

N
0

NS

i

o @
- A
_‘_

ATH CD EFGHAGde |f|gahcecde flgal

Z C-klI'icov sa v sucasnosti pouZiva iba altovy a tenorovy kI'i€ na zapis tonov pre niektoré nastroje
symfonického orchestra (viola — altovy, pozauna — tenorovy).
Z dovodu prehl'adnejsieho a I'ahSieho ¢itania vel'mi vysokych a vel'mi hlbokych ténov zapisa-

nych v G a F-kIi¢och pouzivame tzv. oktavovi znacku (8v4—), ktort piSeme nad alebo pod noty:

sa —
.o ® e
uu' @&

%\ # ﬁé .®® — @ — | I

—

Zapisané noty od oktdvovej znacky interpretujeme o oktavu vyssie.
)
7 — - I
& i a ]

Zapisané noty od oktavovej znacky interpretujeme o oktavu nizsie
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3.5 ZvysSené a znizené tony
3.5.1 Poltén a cely tén

Polton je najmenSou nedeliteI’nou vzdialenost’ou medzi tonmi v tonovej ststave.

Klaviatura je usporiadana v polténoch. Pohl'adom na klaviatiru pozname poltén podl’a toho,
ze ide vzdy o 2 susedné — najblizSie klavesy. Bud’ 2 biele, alebo biely a ¢ierny klaves. V rade
tzv. povodnych tonov st prirodzené poltony medzi e-f a h-c. Spocitanim dvoch poltonov dostaneme
cely ton. Na klaviature ho predstavuju 2 klavesy, medzi ktorymi je jeden klaves vol'ny. Teda cely
ton je dvojnasobkom polténu, preto ho moézeme rozdelit’ na dva poltony.

Cel¢ tony a poltony pozrime na nazornom priklade:

Cely ton je oznaceny: 1

polton: 1/2

1/2°1/2

Rozdiely medzi celotdnovymi a poltonovymi vzdialenostami nezistime len pohl'adom na
klaviatiiru alebo hmatom pri hre, napr. na husliach, ale aj pozornym po¢uvanim hranych spominanych

vzdialenosti.

3.5.2 Odvodené tony a posuvky
Odvodené tony vzniknu od povodnych ténov ich zvySenim alebo zniZenim: ¢ na cis,
d na des, ana as, g na gis... ZvySovanie a zniZzovanie tonov oznaCujeme v notovom pisme
znamienkami, ktoré volame posuvky.
Posuvky: krizik — # — zvySuje povodny ton o polton a jeho nazov priberie koncovku -is.
bé — b — znizuje povodny ton o poltdn a jeho nazov priberie koncovku -es.

V pripade zniZenia ténov ,,a, €”, len koncovku -s.
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Priklad v notovom zapise:
4

v \
P | i
N DO O J1O
A1V bl

D)

ey
N

O O . Py
O O # O

NIn

)
)
= 2o
)

as a ais es e eis ges g gis

Priklad na klaviatare: gi " ’
es ges as ais

YAl

Poznamka:Pre znizenu notu h sa pouziva nazov bé. Zvysené tony e na eis, h na his a znizené tony
¢ na ces, fna fes hrame na bielych klavesoch, lebo st zhodné s tonmi z radu povodnych

tonov. Pozri prilozenu klaviaturu.

Povodné tony mdézeme zvysit, alebo znizit’ aj o dva poltony. Na dvojité zvySenie a znizenie
pouzivame dvojité posuvky:
dvojity krizik — x/8%/ —zvySuje pdvodny ton o dva poltény a nazov pdvodného ténu priberie
koncovku -isis.
dvojité bé —  bb —zniZzuje povodny tén o dva poltony a ndzov povodného tonu priberie

koncovku -eses. Tony a, e sa pri dvojitom zniZeni Citaju asas, eses.

Priklad:

f

g | |
p . 11 | |
[ fan ) O PO O 20O [l | |
SV o bhe | |
d O 14’ 4

a asas a aisis e eses
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Posuvky platia pre notu tej istej vysky najviac do konca taktu. Ich platnost’ sa rusi odrazkou.
Odrazka — B —rusi jednoducht posuvku.
Dvojita odrazka —by — rusi dvojita posuvku.

Priklad:

m
a g fis fis d

. fe # |

cQ
=
w2
[~}
=
w2
=
wn
Qo
o
p—
wn
(e}
=

Q?:)
il
-

Pred jednotlivé noty piSeme posuvky presne na ta istu Ciaru alebo do medzery, kde nota lezi.
Ak st posuvky napisané na zaciatku riadku hned’ za kI"aicom, vtedy pre ne pouzivame termin
predznamenanie. Toto predznamenanie plati v ramci jedného riadku pre vSetky tony toho mena
nezavisle na oktave a vypisuje sa na zaciatok kazdého riadku zv1ast'. Pri tomto zapise maju posuvky

svoje presné a nemenné umiestnenie.

Priklad:
AN O
A moj otec

Allegretto Ludovi
| _
Y 1D 6 | |
A= = — |
o e N

A mdj o-tec, dob-ry o- tec, a ja je-ho lep - 8i syn,
0| ey 2.

A5 o — ———! —
GIS2 ¢ | * ol ————

mal on hra§-ku vroz- kutro$-ku vSet-ko som mu vy -no-sil, vy-no- sil.

2. [: Mam ja $tyri kone vrané, to si kone mrciny :]

[: nechceli mi seno Zrati spoza prazdnej rebriny. :]

b

To znamena, ze noty: ,,h”, ,.e”, ,,a” budeme na zdklade predznamenania v zapise melddie

2 2

piesne vzdy znizovat’ na: ,,bé”, ,,es”, ,,as”.
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Hlboky jarcek

Allegretto Ludovi
() 4 e
7 AT > ) ] I 3 |
ﬁ:' o o e & : E
Q) \ﬁ
1.Hl -bo - ky jar - c¢ek, bys - tra vo - di¢ - Kka,
0 4 —
Y =il ] I
G — ~ .
P | |
D) * -
na- poj ze mi mo -ja mi- la mdj - ho ko - ni¢ - Kka,
(4
i — F— ) ¥ |
G ——, 1 . —
D) * - . -
na- poj ze mi mo -ja mi- la moj - ho ko - ni¢ - Kka.

2.[: Ja ho napojim, az budem tvoja, :]

[: z murovanej studienocky, z nového vedra. :]

3. [: Kon vodu pije, nohami bije, :]

[: varuj Ze sa moja mild, bo t'a zabije. :]

b

Noty ,,f”, ,,¢” budeme v zapise melodie zvySovat' na ,,fis”, ,,cis”.
3.5.3 Chromaticky a diatonicky polton

V kapitole 3.5.1 sme uviedli, Ze poltén je najmenSou nedelitelnou vzdialenost'ou medzi
tébnmi v ténovej sustave, ktory rozliSime nielen pohl'adom na klaviataru, ale aj sluchom. Na
pomenovanie prislusnych polténov a na ich vytvorenie od udaného ténu pouzijeme posuvky
a budeme sa riadit’ nasledovnymi pravidlami.

Poltonové vzdialenosti, ktoré vzniknu odvodenim od toho istého tonu (zvySenim alebo

znizenim) nazyvame chromatické.

o] - [dis e -[e]s [g - [gis [clis - [clisis
-es |§|-|§|is -es @es -@eses

Udany ton je v notovej osnove zapisany celou notou.

Napriklad:

h 1] | =

J i [T

s l e ot [HO Hie o

\ I’ 4 AV 4 |* | |
ces ¢ cis es e eis ges g gis cis cisis deses des
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Polténové vzdialenosti, ktoré vznikni odvodenim od dvoch réznych ténov, pripadne
k udanému ténu zvysenim spodného susedného alebo znizenim horného susedného ténu (teda tiez

z dvoch roznych), nazyvame diatonické.

Napriklad: d-[ds [ - -ls  [clis - [d
[d - [dis [e] - [dis [g - [flis [clis - [h]is

V notovej osnove je udany ton tiez zapisany celou notou.

f

e . == be—|topo——|

;ég\ be # o_® | © ' 1
cis d es dis e f fis ¢ as his cis d

Uvedené chromatické a diatonické poltdny pozri nazorne na klaviatire v nasledujucej ¢asti
,Enharmonické tony”.

Poltonové vzdialenosti h-c, e-f a opacne ¢-h, f-e st tiez diatonické poltdny, ktoré sa nachadzaja
v rade tzv. povodnych tonov. Nazyvame ich prirodzené poltony.

Predpona dia- v slove diatonicky znamena, ze ide o vztah dvoch réznych tonov. Rad ténov
so vzdialenost’ami celych tonov a diatonickych polténov sa nazyva diatonicky rad. Aj pévodny
rad tonov (c-d-e-f-g-a-h) je diatonickym radom. Z takychto radov su zlozené durové, molové

a stredoveké stupnice, preto ich nazyvame diatonickymi stupnicami (pozri kapitolu 6.3).

K udanym ténom vytvorte chromatické a diatonické poltonové vzdialenosti a pomenujte ich.

Chromatické poltony:

NS

o)

O
A 4

Ja

0
+
g

B

Diatonické poltony:

ERE
e

o)

N>
0

E =
C

NI

)

N
0

N

¢
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3.5.4 Enharmonické tony

Ked zahrame dvojice ténov es-dis, eis-f, c-his, cis-des zistime, Ze zneju rovnako.
Na klaviature ide teda tiez o ten isty klaves, ale zapisané st r6zne. Tény, ktoré rovnako zneju,
ale rozne sa piSu, nazyvame enharmonické tony.

Priklad uvedenych dvojic tonov na klaviature:
dis cis
es des

ik i

h|c | d|e|f c

h - his e - eis

Priklad uvedenych dvojic tonov pri zapise:

) |
i I e
V.t - O e} =4
[ fanY P D | N b
AN\SV4 1L ho H'c O
) O v #
his c dis es eis f cis des

Kazdy toén v ramci oktdvy mozeme enharmonicky zapisat’ troma spdsobmi.
Vynimku tvori len gis-as.

Prehl'ad enharmonickych tonov na klaviattre je na strane 27.

Pomocou klaviatary vytvorte k udanym tdnom ich enharmonickt zamenu a zapiste ich podl'a vzoru

v prvom priklade. Udany ton je zapisany celou notou.

PO

¢
)
o)

)
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3.6 Hodnoty nét a ich predizenie

Pojem ,,hodnota noty” v hudbe vyjadruje dizku, ¢ize ¢asové trvanie noty. Hodnota noty
suvisi s jej tvarom. Ak porovname pomer casového trvania jedného ténu vo vztahu k ostatnym
a vietkych navzajom, moZeme ur¢it’ ich hodnotu len relativne. Presnejsie uréime dizku v zavislosti
od taktového predznacenia (pozri kapitolu o taktoch).

Povodnu hodnotu noty mozeme predizit:

¢ bodkou za notou e ligaturou e Kkorunou

Bodka za notou predlZuje hodnotu noty o polovicu jej povodnej dizky. To znamené, Ze bodka

predstavuje vzdy hodnotu nasledujicej mensej noty:

=4+ =20+ ]
=d+ D
Dve bodky za notou ju predlzuju o polovicu a Stvrtinu, teda o 3/4 jej povodnej hodnoty:

=4+l D> L=J0+D0+ ]

Uplatnenie bodky za notou si pozrime v nasledujicej ukazke.

Sedemdesiat sukien mala

Veselo Slovenskd Pudovd
0 ) [ [
p - I I [ [ [
D4 ! b - m— | ! P —— .
o s o o
1.Se - dem de - siat su - kien ma - la, a pred - sa sa
/ .
£ ——f— —F—F
<D e I 5 —e—=
ne - vy - da - la, a ja ne - mam i- ba, i- ba
—
”f(h ‘D ‘7 H ‘; [ A I } [ [ :
SV v 74 [ ] P = [ [
oJ ' o - -
jed - nu, py - ta - ju ma az za Vied - fiu.
2. Sedemdesiat tisic mala, 2. Pod oblockom vyskakoval
a pedsa sa nevydala, Styri grose ukazoval
[: janemala iba, iba zlaty, [: ,,Dajte vy mne dievca, dievéa vase!
dostal sa mi bajuzaty. :] Dam vam zanho Styri grose.” :]

28



& ¢

Namiesto bodky sa z praktického hl'adiska pouziva pomlcka mensej hodnoty: 3

_|_

PrediZenie bodkou sa rovnako vztahuje aj na pomleky:

7

¢y

Ligatirou nazyvame oblucik, ktory spaja dve a viac ndt rovnakej vysky (bez ohl'adu

na taktovu &iaru). Predlzuje prvii hodnotu noty o nasledujuce, k nej pripojené. Dizka povodnej noty

sa teda rovna suctu vSetkych hodnoét k nej pripojenych. Noty spojené ligatirou zneju ako jeden ton:

0

7] ! — ! 1
A o < |
{(~nC 1 e w— |
SV, ) ~— ! | 1
o r '

Koruna (fermata) 72\ predlzuje notu bez presného urcenia, ale primerane vo vztahu
ku charakteru piesne (skladby), v zavislosti od tempa a nalady skladby, od vkusu interpreta a podobne.
Z estetického hl'adiska sa predizenie noty korunou ma rovnat’ nasobku jej pdvodnej hodnoty.

Priklad uplatnenia koruny v 'udovych piesiach:

Ide furman dolinou

) Ludova
= z
11 -de fur - man do - li- nou, i-de fur- man do -1li-nou
N — — o — DN
= 7N et
a zboj- ni -ci bu - &i- nou, a zboj - ni - ci bu - ¢&i - nou.

2. [: Postoj furman, nesibaj, :]

[: predné kone vypriahaj. :]

3. [: Ked’ si zbojnik taky pan, :]

[: vypriahaj si kone sam. :]

Ked’ mi srdce chore

Volne Ludova
2] ) — )
Y1 e — | [
= : : 2 .
o # o o
1.Ked mi srd- ce cho - ré, ked” ma tie - sen mo - Tri,
)
ol . ] [r— o) 0 _
7 | | | J =
‘%b i i @ i | |
D] o te ’
z4j - dem si  ja pod ve- Cier - kom do ze - le-'nej ho - ry.

3. Kukulienka kuka,
hlas jej sladko rinie,
[: a do srdca bolavého
potesenie plynie. :]

2. Hora $t’astim Sumi,
vonou jara dyse,
[: a na vetve kukulienka
hybke;j sa kolise. :]
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3.7 Pravidelné a nepravidelné delenie n6t

Uz vieme, Ze hodnota noty je dand jej tvarom, pripadne prediZzenim daného tvaru bodkou.
Kazdy tvar noty (bez bodky alebo s bodkou) povazujeme za urcity celok, ktory mozeme delit’.

Pravidelnym delenim celku bez bodky dostaneme polovice, Stvrtiny, osminy, ...

Pravidelnym delenim celku s bodkou dostaneme tretiny, Sestiny, dvanastiny, ...
Delenim sa kazdy nasledujici znak oproti predchadzajucemu o polovicu ¢asového trvania skrati.

Teda ma o polovicu mensiu hodnotu.

Pravidelné delenie celku bez bodky — cela nota.

celok o

polovice J J

oriny 4 . . )
S L ) N
way NN DDDIN T 770

atd’.
Ked’ze v ukazke delenia celku bez bodky ide o delenie vZzdy na 2 mensie hodnoty, toto delenie

nazyvame dvojdielne.

Pravidelné delenie celku s bodkou — polova nota s bodkou.

clo J

wetiny . .

Sestiny .h .b n m

iy DN DD JTss Jeds w

Uvedené delenie nazyvame trojdielne. Aj pri tomto deleni vidime, Ze ide vzdy o nasledujuce
mensie hodnoty. V praktickej hudbe sa naj¢astejSie pouziva trojdielne delenie polovej a Stvrt'ove;j
noty s bodkou.
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Nepravidelné delenie vznikne tiez delenim uz spominanych celkov, ale s inym poctom
nizSich hodnot ako pri pravidelnom deleni. Noty, ktoré vzniknu tymto delenim nazyvame podl'a
toho, aké Ciastky danej hodnoty predstavuju.

Nepravidelnym delenim celku bez bodky dostaneme tri a viac najblizsich mensich hodnot:

trioly, kvintoly, ... Ich sucet sa rovna hodnote, ktoru delime.

Nepravidelné delenie celku bez bodky:

celok — polova nota: J

triola J J J
¢
kvintola o ] ] ] ]

celok — Stvrt'ova nota: o

triola p ] ] atd’.

Nepravidelnym delenim celku s bodkou dostaneme dve a viac menSich hodno6t: duoly,

kvartoly, ... Aj pri tomto deleni sa sucet delenych hodndt rovna hodnote, ktoru delime. Ako priklad

celku uvadzame polovt notu s bodkou:

celok J .
duola J J
| 2 |

Inak povedané: zmenou trojdielnosti na dvojdielnost’ vznikaju duoly... a zmenou
dvojdielnosti na trojdielnost’ vznikaju trioly...

S nepravidelnym delenim sa v u¢ebniciach hudobnej vychovy pre 1.stupeit ZS takmer
nestretneme. Je vSak potrebné pripomenut, ze v hudobnej literatdre su tzv. malé trioly ( m )
vel'mi Casté. \—/

Vsimnime si praktické pouzitie nepravidelného delenia v piesiiovej tvorbe.
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Povedzte mojej materi

Mierne Ludova
N |
P A — T oo o 7 o —
LG - ——— 1 | ] —
D) v P o
1.Po -vedz-te mo -jej ma-te- ri, po-vedz-te mo -jej ma -te- ri,
A | N ~ —~
L 1 — i i i —
SV | ] [ | | [ ‘ d | | [ ‘ d_l
S= = ===
a-ja - jaj, nech ma ne-Ca-kd kve-¢e-ri, nech ma ne-Ca-kd kve -Ce-ri.
2.[: Ani na zajtra k obedu, :], ajajaj,
[: lebo ma drabi odvedu. :]
L4 r L4 L4
Ta Tura, ta Tura Ludovi
Parlando 3
o — — =
6z — [, . N ==
) o o o @ o @/
Ta Tu-ra, tA Tu-r& me-dzi dvo-ma du - by, tA Tu-ra, t& Tu-ra
£ — | ——
G * 2le o7 e
D) —
me -dzi dvo -ma  du - by, len sa mi v tej Tu - rej, len sa mi
4 2 —
17 — [ 3 | — |
V | | [ | [ | I— (] | |
& = ' . ——F 51l
o o o @ o &/ B
vtej Tu - rej, len sa mi vtej Tu -rej je-den Su- haj I'a - bi.
b
Mierne Ja veru, medved’ku ,
Ludova
A —3 | 3
| | [ N
b7 " " P e e 4 [P P, e ¢
SV “x | | [ | | | | | )
) ‘ T — ‘ ' |
l1.Ja ve-ru, med -ved - ku, vrat mi t0 o - ve¢ - ku,
— 33—
I e ——— | , | —
O m—— .
4l gt e s
¢o si mi ju zob - ral vze -le - nom had - ji¢ - ku.

2. Uz som dobacoval! Uz som dovalasil,

uz ovecky nemam, vsetky som ja stratil.

3. Ked’ sebe zaspievam, az sa hory trasu,

medved’ sa ma boji, ovce sa mi pasu.
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3.8 Skratky a znacky notového pisma

V notovom zapise sa Casto vyskytuju skratky a znacky, ktoré zjednodusuju a zrychl'uji zapis.
NajcastejSie sa stretneme so znackami, ktoré oznacuju opakovanie alebo navrat urcCitej Casti skladby.
Znacky na opakovanie taktov alebo opakovanie ténov (respektive skupiny ténov) v praxi ucitel’
pouzije najCastejSie pri zapise inStrumentalneho sprievodu k piesiiam, kde st vel'mi ¢asto opakované
rytmické, ¢i melodicko-rytmické ostinatne figury (ostinatna figira — nemenny prvok: harmonicky,
melodicky, rytmicky — opakujuci sa poc¢as dlhSieho useku).

Opakovanie ¢asti skladby sa oznac¢i znackou zvanou repeticia. Je to dvojita taktova Ciara

s dvojitou bodkou na vnutornej strane taktovej ¢iary umiestnenou v 2. a 3. medzere:

Ked sa cCast’ skladby opakuje od zaciatku, opakovaciu znacku piSeme len na koniec
prislusnej Casti:

Limbora, limbora

Mierne Ludovid
o | lr). [y | | E— N | |
o ‘ o ‘ — I f — |
£ 1 ® 1
o
1.Lim - bo- ra, lim - bo- ra, ze - le - na lim - bo - ra.

60 'bl" e S — — e — | —
€ ‘ I I | ‘ I ] | | ] I g\ | |
SV I ‘ | ‘ ‘ [ ) I | |

o ' g - i

Pa-da- jo o-ries-ky, pa-da- ju o-rieS-ky, do na-Se - ho dvo - ra.

2. Padaju, padaju, drobné oriest’ata.
Ktoze vas poberie, ktoze vas poberie,
chudobné dievcata?

Po opakovani urcitého useku skladby sa stava, Ze sa zaver skladby hra ina¢ ako prvykrat.
Usek, ktory hrame prvykrat oznagime . | — prima volta (tal.) — prvy raz. Usek, ktory hrame
druhykrat (pri opakovani nahradi prvy usek) ozna¢ime 2. I — seconda volta — druhy raz.

U [ — : , (o L I ,
Takty oznacené '!- sa pri opakovani vynechévaju. Toto oznacenie sa piSe nad notovil osnovu.
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Priklad:

] a4
Zasial muZik proso
Veselo Ukrajinska Zartovnd pieseri
0 [y I I | | ] | i I S ]
P f = —— | [ | | : [ Y 4 :i
oZz—— ] I e e~ e S—
D) o o
1.Za - sial mu - zik pro - so, Ze - na vra -vi mak!
A 1. |J2. |7
y, = |C— : . e e — |
. | [ | | d Ol | ] [ | |
o — oo R
Ci tak, le - bo tak, bu-de te-da zpro -sa mak! z pro -sa mak!
2. Chytil muzik rybu, [: Zena vravi rak. :] 3. Kupil muzik vrece, [: Zena vravi vak. :]

[: Ci tak, lebo tak, bude teda z ryby rak! :] [: Ci tak, lebo tak, bude teda z vreca vak! :]

Ked’ sa v trojCastovej skladbe zhoduje tretia Cast’ s prvou (forma A B A), tretia Cast’ sa
nevypise, ale na konci druhej ¢asti (B) sa napiSe Da Capo al Fine (od zaciatku do konca) alebo len
D.C., ¢o znamena opakovanie prvej Casti od zaciatku, pricom sa koniec prvej €asti oznaci slovom

Fine. Capo — hlava (tal.).

Allegretto T. AN éEK A. Sarauer
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@ | t } \ﬁ =| | | || | ! !\
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D.C. al Fine
0 y 4 I I 7 d I I ] N
A& | \ P 1 ! m Ld
_@n—‘_‘ 17) = H. - 17) ) ¢
Ol | il | —
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Ak sa skladba neméa opakovat’ od zaciatku, ale len od jej urcitej ¢asti (miesta), toto miesto,
odkial’ ma hudba zazniet’, sa oznaci znackou 8 a predpise slovami Dal Segno (Citaj seiio) al Fine
(alebo len D.S.), teda od znacky k predpisanému koncu — Fine.

Opakovanie taktu s ostinatnou figurou viackrat bez zmeny sa vyznaci vo vnutri taktu Sikmou
¢iarou s dvoma bodkami. Opakovanie dvojtaktia sa vyznaci dvojitou Sikmou ¢iarou na taktovej

¢iare zasahujucou do dvoch taktov:

4] —

e —

2] [\h J 1
Ay S —

)

Opakovanie ténov rovnakej vysky alebo dvoch a viac tdnov r6znej vysky hranych v kratSich
hodnotéch ako §tvrtova nota sa vyznaci notou, ktorej hodnota je sti¢tom vsetkych opakovanych not
a jej nozicka sa preskrtne — preciarkne kratkymi trdmcami. Ich pocet je taky, aky by mali mat

opakované hodnoty vypisané v neskratenej podobe:

Zdpis

WD
N\
——

N>

.
~

Ny

K>

Y

Realizacia —fp—5—@—F
|

I
ol

JG
*n

—

Opakovanie skupiny tonov v tom istom takte sa oznacuje kratkou Sikmou Ciarou:

A 3
Zipis f—@ ————— | |
A 3 3 3 3
Realisicia 7— T o — : F 1 |
ealizacia —fm—1C e , o , P = — o o

Skratky na opakovanie taktu, ténov a skupiny tonov sa najCastejSie pouzivaju v rucne
pisanych partiturach a ru¢ne rozmnozovanych partoch pre jednotlivé hudobné nastroje z tispornych

dovodov.
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4. CASOVY PRIEBEH HUDBY

4.1 Hudobny rytmus a rytmické citenie

Rytmus ako pravidelné striedanie faz nejakého deja alebo urcitych prvkov nie je len
zalezitostou hudby a ostatnych druhov umenia. Existoval a existuje ako neoddelite'na vlastnost’
prirodnych javov (striedanie ro¢nych obdobi, diia a noci, ...), biologickych pochodov a telesnych
ukonov l'udského organizmu (tlkot srdca, dychanie, chédza, pracovny rytmus, ...).

Ako univerzalny pojem teda oznacuje rézne druhy pohybu, ktoré organizuje v ¢asovej
postupnosti a tizko suvisi s tempom.

Pod pojmom hudobny rytmus rozumieme vnutorné ¢lenenie metrickych jednotiek — taktov.
Jednoducho povedané, je to striedanie ténov roznej dizky a rozli¢ného prizvuku organizovaného
na baze rytmickej a metrickej pulzacie.

Rytmicku pulzaciu chapeme ako sled rovnakych, pravidelne sa opakujicich isekov — dob,
ktoré tvoria zéklad ¢asového priebehu hudby.

Metricka pulzacia je rytmicky pohyb zalozeny na zdkonitom striedani prizvucnych
a neprizvuénych dob. Metricka pulzaciu ako zéklad prezivania metra ovplyviiuje tempo, dizky
ténov a ich vztahy, akordicka vystavba, ...

Schopnost’ vnimat’ a prezivat’ emocionalny vyraz ¢asového priebehu hudby (rytmu, metra,
pulzécie) a vlastnou motorikou (pohybom ho precitit’ a reagovat’ nail) nazyvame rytmickym citenim.

Ked’Ze hudobny rytmus ako pojem SirSieho vyznamu prebieha na baze rytmickej a metrickej
pulzacie sucasne, ujal sa v hudbe prilichavejsi termin — hudobny metrorytmus.

Priebeh hudobného metrorytmu je vyjadreny nasledujicou schémou, v ktorej tisecka
(1) ako ¢asovy tisek predstavuje jednu dobu (v uvedenej schéme je to §tvrtova nota). Stvrtova
nota ako hodnota jednej doby teda s tymto casovym tsekom suhlasi. Ked’ si pozorne vSimneme
ostatné useky, zistime, Ze pocas jednej doby sa moze vystriedat’ viac tonov mensej hodnoty, pripadne
dizka ténu méZe presahovat trvanie jednej doby. Na oznadenie prizvuénej a neprizvucnej doby

su pouzité znacky:

> — prizvu¢na doba

< — neprizvucné doba
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M

E

T| rytmus J—FD—I—L@-IJ—IJI—«M—I—&I—JH—I
R > V] > o > ] > v > V]

0 metrum I 2 ¢y 1 ¢ 2 ¢y 1 ¢ 2 ¢ 1 ¢ 2 ¢ 1 5 24
R (takt) I ] I ] I ] I ] I 1
Y

T pulzacia 1 2, 3 ;4 5,6 7,8 ;9 10,
M (doby) I I I I I I I I I 1
U — —

S plynutie casu

4.2 Takt a taktové predznacenie

Takt je zakladnou jednotkou pravidelného striedania prizvuénych a neprizvuénych déb.
Prizvu¢nou — t'azkou dobou je vzdy prva doba v takte. Takty oddel'ujeme taktovymi ¢iarami. Dvojita
taktovl ¢iaru pouzivame na konci skladby alebo na ukoncenie jej urcitej Casti (pozri priklad
na s. 34 — Tancek).

Takt uré¢ime na zaciatku piesne alebo hudobnej skladby zlomkom (bez zlomkovej Ciary).
Citatel' — vrchné ¢&islo udava podet dob v takte a menovatel’ — spodné &islo hodnotu noty, ktora
pripada na jednu dobu. Teda jednoducho: kolko

coho
Toto oznacenie taktu volame taktové predznacenie a piSeme ho za prislusSnym kl'ai¢om

a predznamenanim toniny.

« pocet dob v takte
¢« Stvrtfova nota = 1 doba
%E(— pocet dob v takte
¢« osminova nota= 1 doba

Vsimnime si taktové predznacenie a priebeh hudobného metrorytmu na priklade piesne

., Vstavaj Hanzo hore” a taktujme dvojdoby takt.

> — prizvucna doba

w — neprizvucna doba

d —  metrické oznagenie prizvuénej doby pre pohyb ruky

T — metrické oznadenie neprizvuénej doby pre pohyb ruky
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Vstavaj Hanzo hore

Razne Ludova
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eSte ma hutmanskou palicou vydrali.

Ked’ sa v skladbe pravidelne striedaju dva druhy taktov, napiSeme na zaciatok dvojité taktové

predznacenie:
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4.3 Druhy taktov

Podl'a poctu prizvucnych dob v takte rozdelujeme takty na jednoduché a zloZené.
Jednoduché takty maju len jednu prizvu¢na dobu. Takymi taktami su dvojdoby a trojdoby
takt. Zlozené takty vznikli spojenim dvoch alebo viacerych jednoduchych taktov. Maju jeden
hlavny prizvuk A (na prvej dobe) a ostatné prizvuky vedl'ajSie > (na prvych dobach c¢iastkovych

taktov). Napriklad zlozenim dvoch 2-dobych taktov dostaneme 4-doby takt s prizvukmi:

g_JAJ;jDL

Zlozenim dvoch trojdobych taktov dostaneme 6-doby takt s prizvukmi:

6 D))

6 = 3 +

).

Ked’ su ¢iastkové jednoduché takty rovnaké, ide o pravidelne zlozeny takt (v uvedenom
priklade napr.: 4-doby a 6-doby). Ked’ ¢iastkové takty nie su rovnaké, hovorime o nepravidelne
zlozenom takte (pozri prehl’ad najcastejSie pouzivanych taktov). Dobovou jednotkou taktu byva

najCastejSie Stvrtova nota a po nej osminova a polova nota.
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Prehl’'ad najcastejSie pouzivanych taktov:
1. Jednoduché takty

a) dvojdobé (parne):

dvojstvtovy 2—J J } J D } D—OD—I—U—(

4 > > > >
woosminory 2 DD 3D Do T
I U I
8 > > > >

dvojpolovy 2 (EE ) I I I |
(alla breve) 2 > > S >

b) trojdobé (neparne):

trojStvtovy S—J—J—J—I—D—J—D—PJ—J—M

:
fe “
%

trojosminovy o
8 > > > >
wipolory  Boa ota o olm oo ool o ek oa ot o
2 > > > >

2. Zlozené takty

a) parne pravidelne zloZené:

Stvorstvrtovy 4 E 5} %
(2+2) 4

Stvorosminovy 4 —
2+2) S
A > A > A > AD>
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b) neparne pravidelne zloZené:

Sest’stvrtovy 6 s
3+3) 4
Sestosminovy 6 ) ) > : : I o : ’ o : ’ |

(3+3) 8 A > A >
Sestosminovy 6
2+2+2) 8 A > > AS> >

b) nepravidelne zloZené:

pétstvrtovy 5 | Y ) |

2+3) 4 A > A >
patosminovy 53 ‘b ‘b ‘b ﬂ : J ‘b J |
(3+2) 8 A > A >

Nepravidelne zlozené takty sa najcastejSie vyskytuju v hudbe balkanskych narodov, preto

im nebudeme venovat’ vac¢siu pozornost’.

4.4 Metrické nepravidelnosti

Metrické nepravidelnosti vzniknti narusenim ¢lenenia pdvodného metra (pravidelné striedanie
prizvu¢nych a neprizvucnych dob). V takom pripade rozlozenie prizvukov v istom useku skladby
nesuhlasi s metrickou pulzaciou. To znamena, Zze dochadza k presunu prizvukov, ktoré sa spravidla
v notopise vyznacia. Na ilustraciu uvadzame Cesky tanec furiant, kde sa na zaciatku striedaju
3 dvojdobé a 2 trojdobé metrické utvary. Notacia je v trojdobom takte, ale presun prizvukov
je oznaceny zvlastnymi prizvukmi a frazovacimi obluc¢ikmi oznacujicimi spojitost’” dvojdobych

rytmickych skupin.
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Zvlastny presun prizvukov vytvara rytmicky utvar, nazyvany synkopa. Vznika tak, ze na tazku
dobu nepripadne nastup tonu, ale tato je spojena ligatiirou s predchadzajicim taktom. Teda mézeme
povedat, ze synkopa vznikd posunutim prizvuku (ligatirou) z prvej doby taktu na neprizvuénu
(poslednu) dobu predchadzajiceho taktu. Ako priklad uvadzame uryvok z klavirneho cyklu

E. Suchona — Obrazky zo Slovenska ,,Ked’ sa vlci zisli™:

Allegro giusto

N
N
NNO
LYa
I

NS
N

e Y
Q.T__ v

i

V slovenskych T'udovych piesiiach sa ¢asto objavuju tzv. nepravé synkopy. Vytvara ich
takyto utvar: j) J j) . Pri nepravej synkope prizvuk na prvej dobe taktu ostava, iba zloZenie

rytmickych hodnét pripomina tvar synkopy.
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Priklad:

Ej, Peto, Peto

Allegretto Ludovid
e 4 e .
(o W i p_r e i 1 J i

1.Ej, Te - to, e - to, le-to ho- ru - ce, Jak vo - la,
pas -lo  dzif - ¢at - ko vol-ki na lu- ce.
4 |
P — 2 — : | p—
i P P | ' |
5 . . ’
tak kri - i, Ze stra -ci-la §ti-ri vol-ki vu-bo - (i

2. Ach, mili, mili, navrac mi volki,
vijem ci pirko z drobne;j fijalki.
[: Jak vola, tak krici,

chto mi mojo Stiri volki navraci? :]

Skladba alebo jej Cast’ nemusi zacinat’ vzdy prvou — prizvu¢nou dobou. Ak zacina inou
dobou ako prvou, ide o netplny takt, tzv. predtaktie. V starSej hudobne;j literature sa aj posledny
takt pisal netuplny, aby s predtaktim vytvaral aplny takt. V sicasnosti sa od tejto zvyklosti uptsta.

Priklad predtaktia v umelej piesni L. v. Beethovena ,,Sedmihlasok”.

Mierne L. v. Beethoven
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(Ach) srd - ce mat -Kky pod - li Iu - dia taz - ko zra - ni -
O | [ | |
—— k 2 : :
A\3V | Y
e o -/ ]
jim? Tak smut - no spie - vat som ta e§ - te
li. Ved’ krad - mou ru - kou de - ti mo - je
I 12 e

g
T

| I I I I I
i
nik -dy ne - po - ¢cul Ach, z hniez - da vyb -ra - i

2. A narek vtacka Cuje chlapec — hanbou sa pyri:
,.Ci odpustis mi, vtac¢ik maly, o som urobil?*
Uz kladiem drobizg spit’ do hniezda, ticho, Setrne —

a v speve neznom zaznieva zas Stastie matkine.
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4.5 Tempo

Tempo (tal. ¢as) v hudbe oznacuje rychlost’ striedania jednotlivych dob za urcitu ¢asovu
jednotku (obycajne za minutu).
Tempo urcujeme:
a) absolutne — presnym udanim poctu dob za minuatu
b) relativne — medzindrodne platnymi talianskymi vyrazmi.

Na presné urCenie tempa pouzivame bud’ elektronicky alebo mechanicky metroném.
Mechanicky metronom je hodinovy stroj s kyvadlom, na ktorom je umiestnené posuvné zavazie.
Na ¢iselnej stupnici pod kyvadlom st uvedené hodnoty, ktoré zodpovedaju jednotlivym tempovym
oznaceniam. Postvanim zavazia smerom hore alebo dole nastavime rychlost’ pohybu kyvadla.
Tento mechanicky ¢asomerac na presné ur¢enie hudobného tempa zostrojil v roku 1816 viedensky
mechanik J. N. Milzel (1772—-1838), preto pouzivame tiez termin Mélzlov metrondm (skratka M.M.).
Ak oznaci skladatel’ tempo skladby (na zac¢iatku) napriklad M.M. J = 88, znamena to, Ze na minutu
pripada 88 stvrtovych not. M.M. ,b =132 nam udava 132 osminovych nét za minutu.

Metrondm sa Casto pouziva aj pri Stadiu technickych cviceni na hudobnom nastroji. Sluzi
interpretovi na ziskanie rovnomerného pohybu a presnosti techniky hry.

Pri prednesovych skladbach pouzijeme metroném len na orientaciu a kontrolu uvedeného
tempa. Pocas interpretacie sa nepouziva, lebo prednesové skladby si vyzaduju aj drobné odchylky
od presného tempa a navyse vla¢nost’ pohybu jednotlivych fraz. Odchylky zivej hudby od presného
dopadu dob metrondmu volame agogika. Agogické zmeny nesmu narusit’ §tyl a rytmickua
Struktaru skladby. Ak chce skladatel’ osobitne naznacit’ rytmicku vol'nost’ v podani skladby, napise
rubato (tal.) — voI'ny tempovo a vyrazovo sa meniaci prednes.

Tempa sa prakticky aj teoreticky delia na pomalé, stredné (mierne) a rychle. Hranice medzi
tymito oblast'ami nie su jednozna¢né. Zaradenie konkrétneho tempa do prislusnej oblasti zavisi od
roznych podmienok. V minulosti bola kritériom hodnotenia rychlosti metrického pohybu frekvencia
I'udského tepu. Spajanie temp v hudbe s tempom srdcovej Cinnosti sa vyskytuje aj v sucasnych

ucebniciach teorie hudby.
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Prehlad zdakladnych tempovych oznaceni uvdadzame v nasledujucej tabulke:

Metronomovy udaj Taliansky nazov Slovensky vyznam
Pomalé tempa
40 grave vazne, tazko
44 largo Siroko
50 lento pomaly, vol'ne
56 adagio (-dzo) volne, zdfhavo
60 larghetto Siroko (menej ako largo)
Stredné tempa
63 andante volne, krokom
69 andantino trochu vol'ne, pokojne
76 sostenuto zdrZanlivo
80 commodo (ko-) pohodlne
84 maestoso vznesene, majestatne
88 moderato mierne
Rychle tempa
104 allegretto dost’ rychlo
120 animato ozivene
126 con moto (kon) s pohybom
132 allegro rychlo
152 allegro vivace (-Ce) rychlo a Zivo
160 vivace Zivo
184 presto vel'mi Zivo

Uvedené oznacenia sa eSte spresiiuji doplitujicimi vyrazmi:

assai — znacne
molto — vel'mi
piu — viac

meno — menej

poco (poko) — trochu
Postupné, plynulé zmeny sa predpisuji vyrazmi:
accelerando (ace-), stringendo (-dZzendo) — zrychl'ovat’, ritardando, ritenuto, rallentando — spomalovat’

a platia az do pokynu ,,a tempo” alebo Tempo primo, o znamena povodné, pociatocné tempo.
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5. DYNAMIKA A PREDNES

Dynamika (gr.dynamis — sila) sa v hudbe zaobera silou jednotlivych ténov a jej zmenami.

Pekny a posobivy prednes skladby dosiahneme okrem inych vyznamnych cCinitel'ov aj
dynamickymi zmenami. SluZzia na vyjadrenie zvukového kontrastu, roznych nalad, ako aj celkového
vyrazu skladby.

Na oznacenie roznych stupniov dynamiky v hudbe sa pouzivaji ustalené talianske nazvy

a skratky uvedené v nasledujucej tabul’ke:

Skratka

Taliansky nazov

Slovensky vyznam

rprp

PP
P
mp
mf
S
Jf

JI

piano pianissimo
pianissimo

piano

mezzopiano / - dzo /
mezzoforte

forte

fortissimo

forte fortissimo

¢o najslabsie
vel'mi slabo
slabo
stredne slabo
stredne silno
silno

vel'mi silno

¢o najsilnejsie

Ked’ chce skladatel’ upozornit’ na presné dodrziavanie prislusného dynamického stupna,

pouzije slovo sempre (stale) v spojeni s ktoroukol'vek dynamickou znackou.

Postupné (plynulé) zmeny dynamiky sa oznacuju graficky alebo slovom:

Grafické oznacenie

Taliansky vyraz

Slovensky vyznam

—

crescendo (kresc¢endo)

zosilnovat’

decrescendo - diminuendo

zoslabovat’
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Uvedené vyrazy su spresiiované d’al§imi dopliiujicimi vyrazmi: poco, molto, pit, meno
(zname z kapitoly o tempach),
sempre — stale
sempre forte — stale silno
poco a poco crescendo — pomaly postupne zosiltiovat’
poco a poco diminuendo — pomaly postupne zoslabovat

Pre néhle dynamické zmeny sa v hudbe pouziva vyraz ,,subito” (ihned):

subito f — ihned’ silno
subito p — ihned’ slabo

Prizvuk (akcent) jedného ténu alebo akordu sa oznacuje tymito grafickymi znackami: A>.

Na dosiahnutie technicky spravneho citlivého prednesu skladby nestaci len spravna volba
tempa, dynamiky, znalost a reSpektovanie roznych skratiek a znaciek notového pisma. Potrebné st
aj d’alsie pojmy a pokyny, vyjadrené bud’ znackami alebo talianskymi vyrazmi, a tiez isty esteticky
cit pre agogiku a frazovanie.

Frazu tvori melodicko-rytmicky uceleny uryvok (skupina tonov), ktord sa oznacuje spravidla
frazovacim obluc¢ikom. Frazovanie znamena muzikalny prednes frazy, pri ktorom sa uplatiuje
rovnako agogika aj dynamika.

Priklad Gryvku s vyznacenim fraz z klavirneho cyklu E.Suchoiia — Obrazky zo Slovenska

,,Zelen sa mi borovienka”.

. Moderato |

# | |

Y = 6 [ P [

G %~ eeet [Te,eaent o o

D) ' !

0 4

Y = ¢

~—7— i i i = =

qu—ktj T T o R R [T T o® g &
- e - e s e s e '&/amﬁ

Z d’alsich pojmov a pokynov potrebnych k prednesu skladby uvedieme len najfrekven-
tovanejsie.
Legato — viazane — tony na seba plynulo nadvidzuji. Oznacuje sa oblu¢ikom nad alebo pod

notami (dvoma alebo skupinkou nét) roznej vysky:

f) 4
i ¢ ——— — |
B E——— e |
D) ! )
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Vo vokalnej hudbe sa takato skupina not spieva na jednu slabiku:

\v4 [ \v4
Pomaliie V tom nasem mlejné Moravskd
valc¢ikové tempo Pudova
4 —— | —
] s
Vtom na-Sem mlej - né, trn a trn, trm a trn, tam me - lou

o) | . . |

\J | I I Il
G 3 3 .

D) ) . y . y

ste) - ne trn  a trn, trn a trn, vtom na-Sem mlej - ne,

) ‘

i [ I N N N N | |
.t | | Y 4 I Y 4 Y 4 Y 4 - | |
1H—o o | (S { o e ¢ |

Py) o

tam me-lou stej - né, trn a trn a trn.

2. Namleli mouky, trn a trn, trn a trn, 4. Ta naSe baba, trn a trn, trn a trn,
Ctyti klobouky, trn a trn, trn a trn, ta je nerada, trn a trn, trn a trn,
namleli mouky, ¢tyti klobouky, ta nase baba, ta je nerada,
trn a trn trn. trn a trn trn.

3. Napekli placek, trn a trn, trn a trn, 5. A ten nas dédek, trn a trn, trn a trn,
Ctytiadvacet, trn a trn, trn a trn, ten jich snéd devét, trn a trn, trn a trn,
napekli placek, ¢tytiadvacet, a ten nas dédek, ten jich snéd devét,
trn a trn trn. trn a trn trn.

Staccato (-kato) — kratko prerusovane — opak legata. Oznacuje sa bodkou nad alebo pod

notou:
0 €) 5 T — [ |
y e
Y ] ' ! | e — ' 1
3] &

Tenuto — vydrzané hodnoty noty hrané s malym prizvukom. Oznacuje sa vodorovnou ¢iarkou
pod alebo nad notou: J (pozri predchadzajuci uryvok z cyklu E.Suchona — Obrazky zo Slovenska —
v lavej ruke)

Glissando — skiznutie z jedného ténu na druhy vyssi alebo niz$i. Vyska ténu sa postupne

plynulo meni, az dosiahne vysku druhého téonu. Znaci sa ¢iarkou alebo vlnovkou spéjajucou dve

noty roznej vysky:

- I 1

Y [ [EVad 2R | |

i - v pi P 7 i . W 1

NSV S— L \ o b A L 1
3) o @ ' P>l
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Parlando — hovorene — spev na spdsob hovorenej reci. Niekedy sa ,,melddia” takého spevu zapisuje

namiesto not znackou v tvare tlaceného pismena ,, x ’ s nozickou pripadne aj zastavkou a znamena

len pribliznu vysku ténov.

Pozrite nasledujuci priklad:

41 T. Fredo
Pocitadlo ;
F. Hrubin
A # [— , |
- | ] I | | I I N
! | I had - | | | Y 4
Jan sa hra vo-kol vat - | ry,
| ! | | |
| | | | | N
] - ] ] ] ] Y 4 - had
X XX X X P
) . .
Je-den, dva, je-den dva, tri,
A I} [ —
Y - | 1 — J— I
i - - - | 1 | pu— \
fan | | ]
~ o
D) v
po - tom be - zi na o- bed,
Hu ¢ ] | | . ] |
Y - | | | | | | | N
" | ] | ] ] | | Y 4 - -
\ﬂ\ X X X X X X X ¢
) . . " . sy
je-den dva, tri, Sty -ri, pét,
) b p— —
o i— 1 | \ - - —— I
I i i \ o p
e) |
po-tom be-zi | na o-bed. Jan sa  hra,
0 4 ] ] . ] p— | . ) —
o+ - - i i — —— — } i
(n X X X X X X X X X X X
D) . C s } .
Je-den, dva, tri, Sty -ri pat, je-den dva, tri,
O d re— — P— — | | —
i m— I 1 I — ; J J I F— —
a [ ) d d | | | | |
Q) w w .
v6-kol vat-ry |dym sa za nim | §i - ri, po-tom be- zi | na o- bed,
[ ) | ‘ ] ‘ ) p— | . ] ‘ ] ‘ ] |
i — — ] i — — i i —  ——
(n X X X X X X X X X X X X X X X X X
J . . . . o . . N .
Sty -ri pat, je-den dva, tri, Sty -ri pét, je - den dva, tri, Sty -ri pat,
o r— | | |
Y - | | | N
! I | I - - ] ] ] Y 4
| | | X X X P
B ' -
na o-bed Je -den, (dva!
. ‘ ‘ ‘ ‘ ' | ‘ ‘ | ! ' | | | |
- [ [ [ | [ | | [ I | | | | [ | [ N
L ] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ] Y 4
X X X X X X X X X X X X X X X X ¢
J . . o . . .
je - den dva, tri, Sty -ri pat,  je-den dva, je-den dva, je- den, dva!
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Hrajme sa na Petra

. , P. Nagy
Mierne rychlo T Kincek
Nt
Y #llle 6 ° — } — — } | — I
'\yi ) % = — — i — .
J — — - —
mf Hraj-me sa na Pet-ra, pus -ti gra-mo-fon, hraj-me sa
Hut. Fine p— p—
VATt ] N | | I I | I | |
f = e | e e e e
Q) w N T
na Pet-ra, kto bu-de a-ko on. Gi-ta-ru si  sprav aj ty
0 #u#ﬁi- - — o — f | | - —
@é’rﬁ—”— o N bﬁ—d——i—d—g 7
zte - ni-so-vej ra-ke-ty, tie ¢ochcu byt Na- tal-ky, zo-be-ri si
Nut. I \ . . P
A e N X i b J J |
g - P, !_d—i ! L-;
ko-ral- ky, na ko-le-nach tri die- ry, tak sme sta-le
Aut Parlando D.C. al Fine
##Eg:l_'_ﬁ o ! — —— I I I pd
I | | | | | | | | | P
SV | J N/ 7 N/ 7 N/ N/ N/ 7 N/
fra- je - ri! Fra -je- i, fra- je- ri, fra - je - il
6.1 Stupnica a ténina
v e °
Uz je zima Slovenskd
Mierne Pudova
1? 2 | — I j | | j |
G o . oo C— -
1.Uz je =z - ma, uz je tu, bu-de me sa ki - zat,
0 1L ! | | I — "
) r—— — —
e) \d hd hd _‘_
hlad’- te uZ nam  za - ¢i - na po-to- ¢k za - mf- zat.

2. Uz je zima, uz je tu, sdnky dolu z klinka

[: ubehne ndm nejedna vesela hodinka. :]
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Pohl'adom na zapis melddie uvedenej piesne zistime, ze je zlozena z 6smich rdéznych ténov.

Ich zoradenim podl'a vysky dostaneme takyto rad:

f
\J | |
P . > O | |
[ £an ) > O F | |
ANV > O ¥ | |
) Py (8] i
1. oktava 8.

Stupajuci alebo klesajtci usporiadany rad ténov od daného tonu (zakladného téonu) k jeho
oktave nazyvame stupnicou.

Poradie tonov v melddii uvedenej piesne nie je usporiadané od zakladného tonu k jeho oktave
podla vysky.

Tuto ,mnozinu” ténov obsiahnuti v melodii a prislichajicu urcitej stupnici volame ténina.

Melodie piesni a skladieb su teda pisané v toninach, nie v stupniciach.

6.2 Rozdelenie stupnic

Podrla vzdialenosti (intervalov) medzi jednotlivymi susednymi stuptiami stupnice (bud’ cely
ton, polton, alebo vicsie) rozdel'ujeme stupnice do troch skupin:
A. diatonické
B. chromatické a celotonové

C. zvlasStne

A. Diatonické stupnice obsahuji dva druhy intervalov — diatonické poltony a celé tony
v urcditom, pre danu stupnicu charakteristickom usporiadani.
B. Chromatické (polténové) a celotonové obsahuju bud’ poltonové (vicsinou chromatické)

alebo celotonové intervaly.

C. Zvlastne stupnice obsahuju aj vicsie intervalové vzdialenosti ako celé tony.

6.3 Diatonické stupnice

Diatonické stupnice, ako sme uz uviedli, obsahuju diatonické poltony a celotonové intervaly.
Podl'a usporiadania tychto intervalov delime diatonické stupnice na:

durové

molové

stredovekeé
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6.3.1 Durové stupnice a ich tvorenie
Durové stupnice charakterizuje rozmiestnenie polténov medzi 3.-4. a 7.-8. stupfiom.
Ostatné vzdialenosti su celoténové: 1 = cely ton
1/2 = polton
Pozrime sa este raz na rad tonov, ktory sme vytvorili z melddie piesne ,,UZ je zima” a vyznac¢me

poltonové vzdialenosti.

2| 1 1 1
V 1 1 1 —
1 - —1r— |1 ‘O O
[ fan) — | 1 Pay O ~F /
\;)V | 6 o O ~ \//
©O
\/ A
1

Usporiadany rad tonov, ktory za¢ina tébnom ,,c!”” a kon¢i tonom ,,c*”” a ma tony usporiadané podl'a
Struktury durovej stupnice, tvori stupnicu C dur. Jej ndzov sme urcili podl'a zakladného (prvého)
tonu stupnice. Tato stupnicu povazujeme za zakladni durovid stupnicu. M6zeme ju rozdelit’
na dve rovnaké polovice. Kazdé obsahuje rad Styroch tonov — tetrachord. Obidva tetrachordy maju
rovnaku $truktaru: dva celé tony a jeden poltén. Voladme ho preto durovy tetrachord. Medzi prvym

a druhym tetrachordom je celotonova vzdialenost’.

f 1

& — 1 o © ©
&) B—— © P E—
D) e I\ 1 1

Zhodnost’ tetrachordov mézeme vyuzit’ na vyvodenie d’alSich durovych stupnic.
Aby sa zachovala ich charakteristika (poltony medzi 3.-4. a 7.-8. stupfiom), pouZijeme uz aj

odvodené tony.

Odvodzovanie durovych stupnic s kriZikmi
Ak novu stupnicu za¢neme druhym tetrachordom (druhy tetrachord sa tak stava v novej
stupnici prvym) a pripojime k nemu smerom hore d’al§i durovy tetrachord, dostaneme postupne

durové stupnice s krizikmi:
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1. 5. 7.

Pri odvodzovani durovych stupnic s krizikmi doplnenim tetrachordu smerom hore zistujeme,
ze kazda nova stupnica zac¢ina 5. stupniom predchadzajucej. Durové stupnice s krizikmi teda
tvorime od 5. stupiia predchadzajicej stupnice.

Ak by sme d’alej pokracovali v odvodzovani zistime, Ze v kazdej nasledujtcej stupnici
pribuda krizik pred 7. stupenl. To znamena, ze v kazdej najblizsej vyssej stupnici s krizikmi pribuda
jeden zvyseny ton.

Durové stupnice oznacujeme vel'kymi pismenami abecedy.

Prehlad durovych stupnic s kriZikmi

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
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Ddurgh——2—=— & o §o—© 24 X
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N\ g &)
o e
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o © .
0 = o O #0 fo ﬁ 1 S # ‘O #%#ﬂu
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Znalost’ poradia a po¢tu predznamenani umozni I'ahko vytvorit hociktort stupnicu. Ak vieme,

199

7e E dur ma 4 # (fis, cis, gis, dis), napiSeme rad 6smich povodnych tonov od ,.e'” a toény: f, c, g, d
zvySime pripisanim krizikov.
V stupniciach piSeme posuvky priamo pred noty, ale v hudobnych skladbéch ich piSeme ako

predznamenanie téniny v zndmom poradi za kI'a¢. O ich platnosti sme uz hovorili v kapitole 3.5.2.
Odvodzovanie durovych stupnic s bé
Zhodnost’ tetrachordov ndm poslazi aj pri odvodzovani durovych stupnic s bé.
Ak novu stupnicu zacneme prvym tetrachordom (prvy tetrachord sa tak stava v novej stupnici
druhym) a pripojime k nemu smerom dole d’al$i durovy tetrachord, dostaneme postupne durové

stupnice s bé:

A C dur
\J | |
N > O | |
[ fanY o O | |
SV > O e | |
o X/
1 4.
A F dur
v I - 0 © 1
N hew O F | |
[ £an ) > O VsF | |
\;)V O © | |
1. 4,
N Bdur '
g l | |
N hew | |
&) btea—1o©—<——7—i
D) SN )
bo N/
1 4.
p Es dur |
\J | Py DO 1R
A ! bo O © | ;
'\\3 Ly‘c O oo 1 atd.
1. 4.

Pri odvodzovani durovych stupnic s bé doplnenim tetrachordu smerom dole zistujeme,
ze zakladnym tonom nasledujucej stupnice je 4. stupen predchadzajicej. Tento povazujeme (ako
pri stupniciach s # stupeni 5.) za zaklad pre vytvaranie durovych stupnic s bé.

Durové stupnice s bé tvorime od 4. stupna predchadzajicej stupnice.

V kazdej nasledujucej stupnici pribuda bé pred 4. stupen (pribtida jeden znizeny ton).
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Prehlad durovych stupnic s bé

1. 2. 3. 4 5 6. 7. &
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6.3.2 Molové stupnice

ISla sova na tanec sivi: . Podjavorinski

Mierne Hudba: podla Pud. motivu
43
%
o)
IS-1la so-va na ta- nec vy - fin - te - na vel - mi,
A
€ I
o)
o o [ N T T
Q) B @ & @
pra -ta - la sa po - za pec, pra -ta - la sa dver - mi.

2. Ked’ ju vrabec uvidel, hned’ ho svrbi ndzka, 4. Pozor, vrabcek, pozor daj, ak sa bojis burky,

,Pod’sovicka na tanec, sko¢ime si troska.* nestipaj mi na péty, ani na pazarky.
3. Tancil vrabec strapaty tance samé nové, 5. Nal’akal sa tane¢nik, Ze mu zlame kosti,
postupal on na palec milej pani sove. viac uz sovu nepojal po tej mrzutosti.
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Melddia piesne ,,ISla sova na tanec” je zlozena z 6smich roznych tonov. Ich zoradenim podla
vysky dostaneme ténovy rad, v ktorom je iné usporiadanie celotonovych a poltdnovych vzdialenosti
ako v predchadzajucej kapitole, kde sme hovorili o durovych stupniciach.

Usporiadany ténovy rad z uvedenej piesne:

) ]

A - 1 1 ..-1/'|r"“'i
[ fan | 1 —] I O O
SV — r'""B o 9O 7
v & o ° \/
Stupne: 1. 2.3 4 5. 6 7. 8

Stupnica, ktoru charakterizuje rozmiestnenie polténov medzi 2.-3. a 5.-6. st. (ostatné
vzdialenosti su celotdnové), je stupnica aiolska, tiez prirodzena molova. Od durovej stupnice sa

li$1 okrem rozmiestnenia poltonov aj stavbou tetrachordov:

durova stupnica: 1 I % 1 | B
! L. tetr. I ! IL. tetr. I
molova stupnica: 1 % 1 o1 1
! L. tetr. I ! IL. tetr. I

Pre uréenie molového tonorodu (gr. — durovy alebo molovy charakter kvintakordu a toniny,
teda usporiadanie celych tonov a polténov) je rozhodujuci prvy tetrachord, ktory volame molovy
tetrachord. Vytvoreny rad povodnych ténov z piesne ,,ISla sova na tanec* od téonu ,,a” k jeho
oktave, usporiadany podla Struktiry molovej stupnice, tvori zakladni molovu stupnicu a mol.

Molové stupnice oznacujeme malymi pismenami abecedy.

6.3.2.1 Subezné, paralelné stupnice

o
Cdur?{vﬂ o o o —©o—° I
3] e ©O ©
Stupne; 1. 2. 3 5. 6. 7. 8
4 o o © ©
amolﬁ\ oo —9 — I
D}
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Porovnanim dvoch zakladnych stupnic C dur a a mol zistime ur¢ita paralelu (podobnost).
Ich tonovy material je rovnaky. LiSia sa iba zakladnym ténom — tonikou.
Zakladnym ténom stupnice a mol je 6. stupen stupnice C dur.

Ak vztah paralelnosti vyuzijeme pri porovnani d’alSich stupnic, zisteny poznatok len
potvrdime. Napriklad stupnica G dur ma jeden krizik (fis). Jej 6. stupriom je ton ,,e”, ktory bude

zakladnym ténom molovej stupnice s tym istym materialom — e mol.

g o fo—©
Gdur#n P ¢ ) o —© — —

\\_\/ «r

D)
Stupne: L2 3 _4 5. 6. 7. 8.

n O
emol?,(n & ——0o o © v

YV 1ol O ~

J @

Tak isto mdzeme aj k stupnici F dur (stupnica s bé) vytvorit’ subeznu (paralelni) molovu

stupnicu d mol:

A — ] Pay
Py O el
F dur #h o bo o 2] I
NV O 7
o
Stupne: L. 2. 3. _4 5. 6 7. 8
A ]
SV Pay O bl
J O ™

Porovnanim uvedenych dvojic stupnic zistujeme, Ze maji rovnaky pocet predznameni,

ale rozdiely ténorod. Takéto stupnice nazyvame stibeznymi alebo paralelnymi stupnicami.

6.3.2.2 Odvodzovanie molovych stupnic

Vztah subeznosti teda mézeme vyuzit’ na tvorenie molovych stupnic od durovych na zaklade
ich dokonalej znalosti (znalosti poradia stupnic, po¢tu a poradia predznamenant).
Od 6. stupna kazdej durovej stupnice vytvorime stibezZnu molova stupnicu s tym istym

poctom predznamenani. 6. stupen durovej stupnice je teda 1. stupiiom molovej stupnice.
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Tabulka subeZnych stupnic

Durové stupnice Pocet . Molové stupnice
predznamenani
Cduuy —= 0 <— amol
G dur 14 e mol
D dur 24 h mol
A dur 3t fis mol
E dur 44 cis mol
H dur 54 gis mol
Fis dur 6t dis mol
Cis dur 74 ais mol
C dur 0 a mol
F dur 1b d mol
B dur 2h g mol
Es dur 3b ¢ mol
As dur 4b f mol
Des dur 5h b mol
Ges dur 6b es mol
Ces dur 7h as mol

Ak pozname zakladnu molovu stupnicu a pravidlo tvorenia durovych stupnic s krizikmi
a s bé (durova s krizikmi od 5.st., durova s bé od 4.st.), méZeme toto pravidlo vyuZit'i pri odvodzovani

molovych stupnic.

Zakladna stupnica

emol —— ] E— 1 dmol F—— Groveo"H
g O T %Q—O—H— = i
5. 4.
0 £~ o_O #G o©2 ] 0 Z | — Glr)n o
h mol g—o+#° | gmol x—5oreid {
D) ] D) i
5 4.
/H ko 0
) O#O 7 I

»
3
o
»
=
X
L =
0
e
0
e
0
—
(@)
3
o
)
¢
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Do takto novovytvorenej stupnice sa z predchadzajlicej prenasaju kriziky a bé a d’alsie pribudaju
podla poradia. Zdoéraziiujeme, ze aj v pripade molovych stupnic znalost’ poradia a poctu
predznamenani umozni 'ahko vytvorit’ ktorukol'vek stupnicu. Ak vieme, zZe f mol mé 4 bé, napiseme
rad 6smich povodnych tonov od f a pripisanim posuvky bé tony h, e, a, d znizime.
Harmonicka molova stupnica

Molova stupnica prekonala vo vyvoji viac zmien. P6vodna — prirodzena stupnica (aiolska,
pouzivana v stredoveku) nevyhovovala z harmonického hl'adiska, pretoze jej chybal smerny — citlivy
ton. Vytvoril sa preto umelo, zvySenim 7. stupiia. Tento ton zaostruje tonalnu smernost’ 7. k 8. stupiiu
ako k hornému zakladnému tonu stupnice. Spominand tGprava nastala z hl'adiska harmonickych

potrieb, preto sa molova stupnica so zvySenym 7. stupiiom vola harmonicka stupnica.

ﬂo .
[ fan) I | P o )
& = v ool
— ©
o o/ V4
1
M 7 1%

Stupne: 1. 2. 3. 4 5 6 7. 8

Zvysenim 7. stupnia vznikla medzi 6. a 7. stupiiom jedenapoltonova vzdialenost’ (zvacSena
sekunda), ktorti nazyvame hiatus.

Ukézka 'udovej piesne v harmonickej molovej tonine:

Ked’ ja budem masirovat’

Pochodom Cudova
o +— — —
| P P PN
J T - - -
1.Ked ja bu - dem ma - 8 - ro- vat, mi - 14 ma.
A | . .
A . . i N
GEa —— — . e
) ' ' 4
Ked ja bu-dem ma - §{ - ro- vat, dam si ko -ne
| | | | . . )
Y 1D | | | | | N | |
=== — == e+
D) v )
os - tro ko - vat, fra - je - 1o¢ - ka mo - ja.

2. Do podkovcov zlaté klince, milad ma.

[: Do podkovcov zlaté klince, zanaham t’a,

moje srdce, frajer6¢ka moja.:]

3. Budes plakat’, budes vzdychat’, mila ma,

listy pisat, frajerocka moja.:]

4. Budes pisat’ atramentom, mild ma.

[: Budes pisat’ atramentom, pod kerym som

regimentom, frajerocka moja.:]
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Melodicka molova stupnica
Vzdialenost’ 1 1/2 ténu medzi 6. a 7. stuptiom v harmonickej molovej stupnici nevyhovuje
z melodického hl'adiska.
Intonacia hiatu je naroc¢nejsia, preto vznikla potreba ho odstranit’ zvySenim 6. stupiia. Stupnica so
zvySenym 6. a 7. stupiiom sa vola melodicka molova stupnica. Tento tvar sa pouziva len

v stipajucej forme. Pri klesani sa nahradza pévodnou — prirodzenou stupnicou:

2]

r'f(un 0 B O O o A

¥ = o e © ° X/ N “’v“’\/e o o o _
1. 2. 3. 4. 5 6. 7. 8. 8. 7. 6. 5. 4. 3. 2. 1.

durovy

molovy ‘ ‘ ‘

Vsimnime si rozdielnost’ tetrachordov: spodny /I./ — molovy
vrchny /I1./ — durovy
Vrchny tetrachord melodickej stupnice je zhodny s vrchnym tetrachordom durovej stupnice.
Pri speve smerom dole by sme preto ¢akali, ze i spodny tetrachord bude durovy. Ked’Ze nie je, tento
postup citime ako neprirodzeny, nasilny. Zostupnu formu melodickej stupnice preto
interpretujeme ako prirodzenu molovu stupnicu. 6. a 7. stupen zniZujeme.

Ukézka 'udovych piesni v melodickej molovej tonine:

Ej, hoja, hoja

Mierne Ludova
0 () | | | | 5 |
~—7% " L a—" E ° — i E
o " o .

1.LEj, ho - ja, ho - ja, slo - bo - da mo - ja,
‘9—1 r— — | |
r’g‘n 18 oy g g '\ I -E

po - vedz Ze mi mo -ja mi-la, ¢i bu - de§ mo- ja.

2. [: Ja ti nepoviem, lebo ja neviem, :]
[: moje licka jak ruzicka, ja robit’ neviem. :]
3. [: Nic¢ to, diev¢a, ni¢, Ze nevies robit’, :]

[: rastie v hore taky prutik, ¢o uci robit’. :]
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C

covem cesfa

é\/

4

a mije za

Smurn

Ludova

Mierne

Y 1D ¢

- Ca,

-no-o - ké dziv

W

, pua-Ce za mnu cer

za Ca-Co - vem ces - ta

1.Smut - nd mi je

e

7e 1 mi

[ £ N4

ru - ku-je.

-ly na voj-nu

la - mu-je,

ce ru-ky za -

pua - e, pua- e

2. Nepuac, nepuac, poteSeni moje

vyfasujem pekné Saty nové,
Saty nové, pckné vyloZeni,
nepuac, nepuac, moje poteseni

rv

Prehlad molovych stupnic s kriZikmi

to ©
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harmonicka
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e mol
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Prehlad molovych stupnic s bé

prirodzend harmonicka melodicka
1. 2. 3. 4 5 6. 7. 8. 5. 6. 7. 8. 5. 6. 7. 8.
0 o0 © o o © by fO ©
’l(l o o O /" [e) i 1 JIIIIU bl
amol{ny o < ——_2
e) ~
0
d mol - . — m—— —o
N ' hoy O b by BO hand Oo—LBO e
1, & - Lo T e — e —— ——
J O ©
ngl 0 T nlr)o LS — nlr)o #g-o o Py 'Eoﬁ,c i~
N y/ - hey O  OF hd ! b | '
2 B—o 0" :
o
¢ mol -{) ; ]
(~ Z . ; boP0—C bo HFO0—C o f0—©
3[’ \;)v = 5 PO © © i L e s
f mol 0 X ] e Ir)o © bt o —© g O —©
Y Z I b 1+ O VO O 7O O HO 1
4, B —o oo
o
bmol = L.\lr)o:GI’OI’ o bo f o tof
5, G ro—o— :
AN\SVJ H
o
es mol 0 X ] I ta lpo T f Fo |r)() T L o I)O
N | | ' hen DO VP bho— PO H¥ by HO HYF
6 l’ [ £an )z bo PO 7O AS4 PO—H
\;_)V va\c O VY H
©O ©O ©
ssmol §— oy o bhobo bo b0y bo 0 bo g o o b
7h G072 5
3 :

6.3.2.3 Rovnomenné stupnice

Durové a molové stupnice mézeme porovnavat
kap. 6.3.2.1), ale aj tak, ze od zakladného tonu vytvorime sucasne durova aj molovua stupnicu.
Stupnice, ktoré maju spolo¢ny zakladny ton, ale liSia sa tonorodom, nazyvame rovnomenné

stupnice. Tieto stupnice sa liSia tieZ po¢tom predznamenani. Bud’ obidve maju spolu 3 alebo je

medzi nimi rozdiel v pocte troch posuviek.

Napriklad:

f
Cdirge—— o
(0) § 6 o o ° v/

A 1 2 3 4 5. 6 7 8
cmol ' i
(3b) O PO

¢ e AU
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D dur ,( ©
(2 #) \3 o © #o\/ v "
1. 2. 3. 4 5 6. 7. 8

,

0
d mol te—o—o—]
[ fan ) Py O [ [ |
(15) Yoo o =N -

Poznamka: Teoretické poznatky o stupniciach vyuzijeme v praktickej hudobnej ¢innosti pri urc¢eni
téniny (pocet predznamenani, posledny tén alebo akord) a pri transpozicii.

6.3.2.4 Kvintovy a kvartovy kruh durovych a molovych stupnic

Stupnice, ktoré tvorime s pouzitim jednoduchych zvysSenych tonov oznacujeme ako
praktické stupnice. Stupnice tvorené pomocou dvojnasobne zvySenych alebo zniZzenych tonov
nazyvame teoretickymi stupnicami.

Na nasledujucich kruhoch si v§imnime praktické stupnice do 7 krizikov a 7 bé. Orientujeme
sa ako na hodinovom ciferniku (od ¢. 12 /0/ smerom doprava). Zistime, ze praktické stupnice koncia

pri ¢isle 7 (Cis-ais; Ces-as). Nasledujuce stupnice su teoretické.

Ges

Vidime, ze pokracovanim vo vyvodzovani teoretickych stupnic sme sa dostali tam, odkial
sme vysli. Stupnice teda tvoria uzavrety kruh. Podl'a pravidla o tvoreni (stupnice s krizikmi od
5. stupna predchadzajicej stupnice — kvinty, stupnice s bé od 4. stupna predchadzajucej stupnice —

kvarty) nazyvame uvedené kruhy kvintovym a kvartovym kruhom.
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Enharmonicky kruh durovych stupnic
Teoretické stupnice su s praktickymi stupnicami enharmonické a pouzivaji sa len vynimocne.
Prehl'ad praktickych a teoretickych durovych stupnic uvddzame na enharmonickom kruhu. Smer

pribudania (pridavania) krizikov a bé je vyznaceny Sipkami.

Dis

Gis

6.3.3 Stredoveké stupnice

Pred osamostatnenim durovej a molovej stupnice sa pouzivali v stredovekej cirkevnej hudbe
aj iné stupnice, v ktorych sa uplatitovalo iné usporiadanie celotonovych a polténovych vzdialenosti,
nez aké sa neskor ustalilo v durovych a molovych stupniciach. Tento spdsob usporiadania
intervalov v stupnici sa vyjadruje latinskym ndzvom modus.

Stredoveka hudobna teodria evidovala Sest’ tzv. autentickych modov: dorsky, frygicky, lydicky,
mixolydicky, i6nsky, aiolsky. I6nsky a aiolsky modus pozname v sucasnosti ako durovi (i6nsku)
a molovu (aiolsku) stupnicu. Od osamostatnenia a ustalenia tejto dvojice stupnic sa nehovori
o modoch, ale ustal'uje sa nazov stupnica.

Stredoveké stupnice mézeme vytvorit’ z povodnych tonov, priCom kazda z nich zaéina

od iného stupna:
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ionska (c)d e f gahec = durova | (C dur)
dorska @efgahcd
frygicka (©f gahcde

lydicka ®-f
mixolydicka — g
aiolska (@-a = molova| (a mol)

Pozornym poctuvanim tonického kvintakordu (suc¢asné znenie 1., 3. a 5. stupnia stupnice)
zistime, Ze maju charakter blizky durovej alebo molovej stupnici za¢inajlicej tym istym ténom.
Porovnajme niektoré stupnice a postrehnime tiez rozdiel v jednom tone, ktory s 1. stupiiom tvori

charakteristicky interval.

)? 5 o © ]
mol: 45 =L gl
Y] O ©O O T
1 3. 5
. ) ,Q o © ] oproti mol
dorska: P — L g1 ¢ MU
\ej} o —© O == O 11 0. stupen zvyseny
1. 3. 5
|
v.6
ol e O
A L e — S
dur: £ o O © S
\;)V © e | |
1 3. 5
olvdicka: ’!? S—— — 4 — o] oproti dur
mixolydicka. '\3 o © ©—1] 7. stupeil zniZzeny
1. 3. 5
|
m. 7

Porovnanim d’alSich dvoch stupnic (frygickej a lydickej) 'ahko zistime ich charakter

a charakteristicky stupen (interval):

durovy charakter charakteristicky interval
lydicka — 4. stupenl zvySeny lydické kvarta
mixolydicka — 7. stupen znizeny mixolydicka septima

molovy charakter

dorska — 6. stupenl zvyseny dorska sexta

frygicka — 2. stupen zniZzeny frygicka sekunda
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Ak vytvorime stredoveké stupnice od toénu ,,c” a porovname ich s durovou a molovou

stupnicou, ziskame prehl'adnt tabul’ku o druhu a charaktere stupnice.

Druh stupnice

(rozloZenie poltonov)

Charakter (dur. mol.)

(urcuje tonicky kvintakord)

mixolydicka: 3.—4. 6.—7. c-e—g
DUROVA: 3.-4. 7.-8. c-e-—g DUROVY
lydicka: 4.-5. 7.-8. c—-e—g
frygicka: 1.-2. 5.—6. c—es —g
MOLOVA: 2.-3. 5.-6. c—es—g MOLOVY
dorska: 2.-3. 6.-7. c—es —g

V stredovekej a tiez v moravskej melodike sa ¢asto vyskytuju piesne v stredovekych toninach.
Uvadzame priklady takychto piesni.

Piesne v dorskej tonine:

Ej, Janik, Janik

Mierne Ludova
o oo | | —
&% i e e e F £
3] — | — | —
1.Ej, Ja-nik, Ja- nik, ej, Ja-nik, Ja- nik, bol bys' zboj- nik,
0 —
\\S ; f . ‘5 d
o i
bol bys' zboj - nik, ej, ke-Dbys' wve - del, ej ke- bys'
2] — _
& — S G
Wy . . =~ - 1
ve - del kaz - dy chod - nik, kaz - dy chod - nik!

2. Ej, Janik, Janik, ej, Janik, Janik,
malic¢ky, malicky,
ej stavaju ti, ej stavaju ti
Sibenicky, Sibenicky.

3. Ej, sibenicky, ej, Sibenicky
u richtara, u richtara,
ej, ako bude, ej, ako bude

mila sama, mila sama?
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Paslo dievca pavy

Moderato Ludova

A L 2 | [ b % I
&% 3 . oo

D)

1.Pas -lo diev - Ca pa - vy, vtom ze - le- nom  hd - ji,

4| P— p—

Y o |, ; . =
6>—=— —| o J |
D) — — - =

pri§ -1i kne- mu dva mld-den-ci, pod ty diev-c¢a sna-mi.
2.Ja by s vami i8la, kde by pavy dala,
pustim pavy dolinami a ja pdjdem s vami.
Piesen vo frygickej tonine:
v [
Andante UZ Turek ide Ludova

H p— f— o —

Y q | | | P [ ] J |

d i [

Uz Tu-rek 1i- de, uz voj-na bu- de! Ma mi- 14 pla-ce,

2] . | ri\ n

i | | | | | ) | |
£ ——— —

) e—"

7e sa-ma bu - de, ej, sa- ma!

Piesen v lydickej tonine:

Cervené jablcko vo vacku mam

Pokojne Ludové
A2 ._J Js |
P i { Al 10 I" _—
o . — — ) —
1.Cer- ve -né ja-bl¢-ko vovac-ku mam, ko-ho ra-da vi__-dim,
4 ; ' ! -— ﬁ i | |
G=ESEESS eSS ERES 1
D) o
ko-ho ra-da  vi__dim, to-mu ho dam, to-mu ho dam.____

2.[: A jata, Janicko, najradSej mam. :]
[: Tebe to jabitko, tebe to jabitko,
tebe ho dam, tebe ho dam. :]
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Piesne v mixolydickej tonine:

Hej, dobre tomu Janikovi

Hovorene ~ LCudova z Ocovej
) ) = e e ) = N
A2 T . = . |
GI= . == |
1.Hej, do-bre to-mu Ja-ni-ko-vi, do-bre to-mu Ja-ni- ko-vi,
0 o ~
Y | — | |
N b _— | [ | |
- o — — ) ———1i
e v e e . .
¢o ma ko-Siar vS§i -rom po-li, hej, ¢o ma ko -Siar vS§i-rom po - li!
2. Hej, kolibocku pri potocku,
kolib6¢ku pri potocku,
v §irom svete frajerocku,
hej, v Sirom svete frajerocku.
Ej, pomaly, oveCky
Vol'ne Ludova
| | |
(== e :
) - o
1.Ej, po-ma- ly, o-veC-ky, kri-Zom cez tie ho - ry,
ol F— e — —
A+ % il ! il " ! J — ‘
’@V | ‘ ‘ | [
\ij * & * @ -.‘L
ej, tam sa na- pa - sie - te trd - vic -ky zPo- Tla - ny.

2. Ej, ovce moje, ovce, dobreze sa paste,
ej, cengajte so zvonci, travicku si koste.

3. Ej, a ja sam sa veru zopriem na valasku,
ej, vezmem si fujaru, zapiskam valasku.

4. Ej, vtacky prespevuju, fujara ich drazdi,

ej, kukucky kukaju pri mojom kosiari.
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6.3.3.1 Tvorenie stredovekych stupnic
Stredoveké stupnice vytvarame na zaklade znalosti durovych a molovych stupnic a na zaklade
znalosti charakteru stredovekej stupnice a jej charakteristického intervalu ¢i stupna.
Napriklad: Ak chceme vytvorit’ mixolydickia stupnicu od ,,a” a vieme, Ze charakter mixolydicke;j
stupnice je durovy a jej charakteristickym stupiiom je 7. stupen zniZzeny, potom napiSeme stupnicu
A dur a v nej znizime 7. stupen.
Stupnicu frygicku od ,,h” vytvorime na zaklade znamych vlastnosti:
—molovy charakter,
— 2. stupenl zniZeny.
Teda napiSeme stupnicu h mol a v nej znizime 2. stupen. Takto postupujeme pri vytvarani

ktorejkol'vek stupnice.

6.4 Prehlad diatonickych stupnic od ténu ,,c”

, Cdur tonicky kvintakord
p o o il f
[ £an Pay O O 11 Pay |
\.j/ o O P2y O ~F 11 g 1]
3N 4. 7. 8.
A C lydicka
\J IT |
N > O Il 1
[ £an Y my Py O ~7 I Py 1
\;)J/ o O P2y %O\/" 1T § 1
4. 5. 7. 8
p C mixolydicka
& ===
\;l)l o o 0\/0 ~F 11 g |
3. 4, 6. 7.
A ¢ mol prirodzena
)rl I to (o)
[ £an I Pay DO Ld=d e
96 oo T XU 8
2N\ 3. 5. 6.
A C mol harmonicka
e . — oo —O 1 ——
\.j’ © O I'V‘O O T 1T bg 1]
2N\ 3. 5. 6. 7. 8.
p ¢ mol melodicka
l’f[]:\ T P O O o ii P H
\;)J/ o O I'V‘O O ~F \\/ IT b§ 1
2\ 3. 7.V 8.
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6.5 Chromatické a celoténové stupnice

Su vytvorené na zaklade jedného druhu intervalu (pozri intervaly, kap. 7). Tymto inter-
valom je vel'ka a mala sekunda (v. 2., m. 2.). Mala sekunda — polton pre vytvorenie chromatickych
a vel'ka sekunda — cely ton pre vytvorenie celotonovych stupnic.

Chromatické stupnice spotrebuji na svoju tvorbu vsetky tony spektra oktavy (12 polténov).
Ked’Ze sa v nich vyskytuje viac chromatickych ako diatonickych poltonov, nazyvame ich preto
chromatické stupnice. Vytvarame ich na zaklade znamych diatonickych stupnic: diatonické poltony
sanemenia a celotonové vzdialenosti vyplnime chromatickymi poltonmi (smerom hore zvySenymi,
smerom dole znizenymi).

Priklad chromatickej stupnice v ramci C dur (stupnica C dur je zapisana celymi notami,

chromatické zmeny ténov plnymi hlavickami):

stupajuca klesajica

f

A " ; ! |

(s i —0—9—9‘—047199.0 S —
o ' o d

Stupnica zlozena z celych tonov sa nazyva celoténova stupnica. Oktavu vyplni Siestimi
celotonovymi krokmi (ma o jeden ton menej ako diatonické stupnice). Ak celotonové vzdialenosti

presne zachovame, nedospejeme k oktave:

oto—|| (ehyba e

C,@;*>

=3
e
N
0

,Pravopis” celotonovej stupnice sa preto upravuje tak, ze sa 2 alebo 3 tony enharmonicky

zmenia. Celoténova stupnica sa potom napise:

¢. 8 (Cista oktava)
Celoténovu stupnicu vyuzivaju vo svojej tvorbe najcastejSie skladatelia impresionizmu
(napr.: C. Debussy).
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6.6 Zvlastne stupnice

Do tejto skupiny stupnic zarad’ujeme stupnice, ktoré obsahuju aj jedenapoltonové intervaly.
Z velkého mnozstva takychto stupnic (su charakteristické pre hudbu niektorych eurépskych,
ale najma mimoeurdpskych narodov) spomenime 2 najznamejsie: cigansku a ¢insku stupnicu.

a) Ciganska stupnica pochadza pravdepodobne z Orientu. V Eurdpe sa rozsirila prostrednictvom
I'udovej hudby Ciganov, preto tuto stupnicu nazyvame ciganska stupnica. Pozname 2 tvary
ciganskej stupnice: — durovu,

— molovu.

Obidve su charakteristické tym, Ze okrem jedného celého tonu a Styroch poltonov obsahuju dva

kroky so vzdialenost'ou 1 1/2 tonu (2 hiaty):
durova (odvodena od durovej stupnice znizenim 2. a 6. stupna),

Ciganska durova od ,,C”

N
2 | p— I
(s . o PO ©
& | o O ©
) o PO ™
1 2. 3. 4 5. 6. T 8
1% 1%

molova (odvodena od povodnej molovej zvySenim 4. a 7. stupnia).

Ciganska molova od ,,C”

/

A bo [o] © |
PO 7

SV

( —#%o o
e o O 'Y
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
L 1 L 1
1Y% 1%

b) Cinska stupnica — pentatonicka stupnica je zloZena z piatich ténov (bez zakladného ténu
o oktavu vyssie).
Neobsahuje poltony (len celé tony a 2 hiaty), preto sa nazyva tieZ anhemitonickd pentatonicka
stupnica. Je charakteristickd pre mnohé 'udové hudobné kultary (Cinske, japonské, Skotske,
Skandinavske, ¢ernosské).
Pentatonicka stupnica ma 2 zakladné formy: durovu,

molovii,
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durova (odvodend od durovej stupnice vynechanim 4. a 7. stupiia),

Cinska durova od ,,C”

2|
.4 o I
[ an ) Pay O
SV Pay ~
e o O
1. 2. % 5‘ ? §
1% 1%

molova (odvodena od prirodzenej molovej stupnice vynechanim 2. a 6. stupia).

Cinska molova od ,,C”

N
A be—©O I
fan) | o ’©
& SPE— o E—
) o 7
1. 3 4 5. 7. 8
I D
1% 1Y%

7. INTERVALY

Interval (lat.) v hudbe znamené vyskovy rozdiel (vzdialenost’) medzi dvoma tonmi. Ak sme
v predchadzajucich kapitolach viackrat spominali cely ton, polton, jedenapolton, oktavu, kvartu,

kvintu, i$lo o intervaly.

7.1 RozliSovanie a urécovanie intervalov

Intervaly rozliSujeme:

a) podla smeru tvorenia od zakladného téonu: vrchny a spodny

vrchny spodny
o) N |
7\5& PN I % PO I
g 19 1Y) (8
zakl. ton zakl. ton

b) podl'a toho, ¢i zneju 2 tony sucasne alebo po sebe: harmonicky a melodicky

harmonicky A melodicky

6 o | (E=—

\\y A\

zakl. ton zakl. ton
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¢) harmonicky interval m6ze nés$ sluch ,,drazdit” alebo moze pdsobit’ upokojujuco.
Na zéklade toho rozliSujeme intervaly: konsonantné ('ubozvucéné)

disonantné (nel'ubozvucné)

A konsonantnée A disonantné
A O Py I A | o I
(S 8 (s Pz e ] ) PZ 0 O
) o o
d) podla prislusnosti ku skale urcitej stupnice: doskalne,
nedoskalne.
APré:l Pr.¢.:2. Pr.c.:3.
Fa o =t
O E— iU O b
\\3Y, — © 1O hSd
) o m —
C dur D dur G dur

Priklad ¢. 1: ton g patri do skély C dur — c-g — doskalny interval.
Priklad €. 2: ton fis patri do skaly D dur — d-fis — doskalny interval.

Priklad €. 3: ton dis nepatri do skaly G dur — g-dis — nedoskélny interval.

e) ak st rovnako znejuce, ale inak zapisané: enharmonické

G,@;H:>
0|8

JEll

od

ee

G,@;H:>
g::

s

f) podla toho ¢i presahuju alebo nepresahuju oktavu: zakladné

rozSirené
1 s rozsireny
A zakladny A y o
i | v |
(S O &)
SV
e Py D) P2y
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Intervaly uréujeme:

a) podla redlnej vzdialenosti dvoch tonov sluchom (jej velkost’ vyjadrujeme poctom poltéonov),

preto ich voldme realnymi intervalmi,

b) podla notopisnej vzdialenosti medzi dvojicou tonov. Takto vyjadrené intervaly nazyvame

nominalnymi intervalmi (intervaly podl’a mena v notopise).

Nominalne intervaly oznacujeme arabskymi ¢islicami a menujeme latinskymi radovymi ¢islovkami

podl’a vzdialenosti od prvého tonu stupnice k jednotlivym stuptiom.

Vrchné intervaly
A prima sekunda tercia kvarta  kvinta sexta septima  oktava

Pay O
o 6 © o © © © o o
1 2. L3 4 S. 6. A 8.
Spodné intervaly
A prima sekunda tercia kvarta kvinta sexta septima  oktava
# O O O o O o O O O O O I
5 e—o——eo—
o
1 L2 L 3. 4. S. L 6. AN . 8.

Ako sme si v§imli, v obidvoch pripadoch islo o durovi stupnicu (v tomto pripade C dur)
stupajucu a klesajtcu.
Intervaly teda ur¢ujeme (vyvodzujeme) zo stupajucej a klesajucej durovej stupnice.
Ked’porovname vel’kost intervalov toho istého mena o do poctu poltdnov zistime, Ze niektoré
intervaly maju v stipajucej i klesajucej stupnici rovnaky pocet poltdnov (rovnaku realnu hodnotu).
Pozrime a overme si niektoré na klaviature:
stipajuica stupnica klesajica stupnica

(vrchné intervaly) (spodné intervaly)

2.
(1 poltoén)

2.

2 poltd
(2 poltény) ¥ 5 5 4.
(5 poltonov) (7 polténov) (7 poltonov) (5 poltonov)

74



Poznamka: U¢ivo o intervaloch odporuc¢ame Studovat’ pomocou klaviatury, kde mézeme
prakticky zmerat’ ich redlnu hodnotu poc¢tom poltoénov.

Keby sme vo vzajomnom porovnavani vrchnych a spodnych intervalov pokracovali, zistili
by sme, Ze rovnaky pocet poltdnov maji prima, kvarta, kvinta, oktava, preto ich nazyvame ¢istymi
intervalmi.

Intervaly sekunda, tercia, sexta, septima maju v stipajucej durovej stupnici o 1 poltén
viac ako v klesajucej. V stipajucej stupnici st preto vel’ké a v klesajucej malé.

Zo stipajucej durovej stupnice vytvorime intervaly Cisté a vel’ké, z klesajicej durove;j
stupnice €isté a malé.

Pre oznacenie vzdialenosti a vyrazov ¢isty, maly a vel’ky pouzijeme v d’alSom zapise skratky:

¢.4. (Cista kvarta)

v.3. (velka tercia)

m.6. (mald sexta)

Prehl’adné znazornenie nominalnych intervalov

malé

klesajica

2.3.6.7.

dur. stupnica

éisté
1.4.5. 8.

stupajuca

dur. stupnica

velké
2.3.6.7.

7.2 Zvacsovanie a zmensovanie intervalov

Chromatickou zmenou (zvySenim alebo znizenim) niektoré¢ho ténu nominalneho intervalu
sa moze jeho redlna hodnota zmenit’ — zvacsit® alebo zmenSit’.

a) Velkost intervalu sa zvicsuje, ked’ vrchny ton zvySime alebo spodny znizime:

A Pr.c.:1 Pr. ¢.: 2
# O Py W I
SV | ~F - Dl [l

¢J ©o Py PO Py O ho

v.6. Zv.6. zv.6. ¢.5. Zv.5 Zv.5.

A Pr.c.:3
* O o O p:{ 0 LS I

@ O Ty PO O PP

¢ m.3. v.3. v.3. zv.3. zv.3.
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b) Velkost intervalu sa zmensuje, ked’ vrchny ton znizime alebo spodny ton zvySime:

A Pr. ¢.: 4 Pr.¢: 5
OD— o bo o o by
m.6. zm.6. zm.6. ¢.5. zm.5S. zm.5.
n Pl’. C\'l..' 6
¢ I
[ fan | [
\\y aO» hn THY o Y H’n Py
J © 4 #éi 44 XO
v.3. m.3. m.3. zm.3. zm.3.

Takto upravené intervaly budi mat’ tieto nazvy:
zvidSeny (zv.) — vznikne zvacSenim velkého a Cistého intervalu (pr. €. 1, 2),
zmenS$eny (zm.) — vznikne zmenSenim malého a ¢istého intervalu (pr. €. 4, 5),
vel’ky (v) nie zv. ! — vznikne zvd¢Senim malého intervalu (pr. €. 3),
maly (m.) nie zm. ! — vznikne zmensenim vel'kého intervalu (pr. €. 6).

Poznamka: Prima je najmensi interval s nulovou redlnou hodnotou, preto ju nemozno zmensit'.

Smer postupu tvorenia zvac¢Senych a zmenSenych nominéalnych intervalov ukazuju

na nasledujucom grafickom zndzorneni Sipky:

2 zv.
Zv.
1.4.5.8. & 1:1 2.3.6.7.
zm.
2 zm.

Poznamka: Dvojzvicsené a dvojzmensené (2 zv., 2 zm.) intervaly nie su pre prax ucitel'a na I. st.

ZS potrebné, preto sa o nich z uvedené¢ho dovodu nezmieriujeme.
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7.3 Vytvaranie a uréovanie zakladnych a odvodenych intervalov

Uz vieme, ze intervaly vytvarame z durovej stupnice stipajucej a klesajucej. Dokonala
znalost’ tychto stupnic zjednodusi vytvaranie vSetkych druhov intervalov. Priich ur€ovani a vytvarani
postupujeme nasledovne:

a) udany ton — prvy ton — povazujeme za zakladny ton durovej stupnice,

b) ¢islom oznaceny interval v prislusnej durovej stupnici doplnime a ur¢ime ¢i ide o Cisty,

vel’ky alebo maly interval,

¢) podla skrateného oznacenia (zm., m., zv.) doplneny ton intervalu na zaklade pravidiel

o zvacSovani a zmensovani chromatickou zmenou upravime.

Priklad uvedeného postupu:

A a) b) C) .
vrchny interval: 7;‘(\\ — 2 ﬂ: I
\\Q_)v o« «r «r
Zv.5. %) Zv.5.
G dur /r
| |
A 3) b) c)
spodny interval: ?\é o 9 b I
e v.3. m.3. v.3.
C dur
I
Vytvorte intervaly:
vrchné
f
A te I
66— E vo =
D) o o i
c.4. zv.6. m.3. zm.7. zm.4. v.6.
spodné
n P |
| Py PO
4 bo o5 T o |
SV O
D))
c.8. zv.4. m.3. v.6. Zv.5. m.2.
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7.4 Enharmonické intervaly

Rovnako znejtce redlne intervaly mozeme (podobne ako rovnako znejice tony) zapisat
rozne. Rozne zapisané realne intervaly vytvaraji skupinu nominalnych intervalov, ktoré nazyvame
enharmonické intervaly.

Ked’ v redlnom intervale enharmonicky zmenime jeden ton, zneji rovnako.

Priklad: A
SV fl'" h§ T
) o o v O
Zv.5. m.6. v.3. zm.4.

—

enharm. intervaly enharm. intervaly

Pri enharmonickej zamene obidvoch tonov v rovnakom smere sa nazov intervalu nezmeni.

Priklad:
0 |
J [ PO o I
O P RO
(o W 1P A8 Py
¢4, ¢.4. 55, G5

7.5 Rozsirené intervaly

Doteraz sme sa zaoberali tzv. zakladnymi intervalmi (prima—oktava). Intervaly, ktoré svojim

rozpatim presahuju oktavu, nazyvame rozsirené. Oznacujeme ich d’al§imi ¢islovkami:

N - O
ey O ~F
# — I atd’.
\\y
e PeY P2y Py Py
9. 10. 11. 12.
nona decima undecima duodecima

nona (9.) — sekunda nad oktavou,
decima (10.) — tercia nad oktavou,
undecima (11.) — kvarta nad oktavou,
duodecima (12) — kvinta nad oktavou, atd’.
Uvedené rozsirené intervaly povazujeme za pdvodné zakladné intervaly rozsirené o oktavu,
preto pre ne platia tie isté vlastnosti a pravidla o zva¢Sovani, zmensovani a pod. ako pre zakladné

intervaly.
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To znamend, ze: undecima (11.) a duodecima (12.) su tiez €isté, lebo ide o 4. a 5. nad oktavou,

ndéna (9.) a decima (10.) st tiez vel’ké (v stupajucej stupnici), lebo ide o 2. a 3. nad oktavou.

Poznamka: DalSie rozsirené intervaly neuvadzame zamerne, lebo ich znalost’ nie je z teoretického,

ani z praktického hladiska zvIast’ potrebna.

7.6 Obraty intervalov

Obrat intervalu vznikne prenesenim (preloZenim) spodného tonu o oktavu vysSie alebo
horného tonu o oktavu nizsie. Inak povedané, dany interval sa svojim obratom doplia na oktavu.

Pozorne pozri nasledujtce priklady.

4 o —
#ﬂ bo ﬁb; S—o 789 | 8 G_g [0 54 O] I
&) O — 0. N d S
D) o . = O- Ng
4. + 5. 6. + 3. 3. + 6. 2. + 7.
9 9 9 9

Na zéklade ur¢enia intervalu po obrate vyvodime jednoduché pravidla: sucet oboch intervalov

po obrate dava ¢islo 9 (vyznacené tiez v predchadzajicom priklade):

obratom: 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. g.
vznika: 8. 7. 6. 5. 4. 3. 2. 1.

Aj nomindlne (blizSie, menovité, menné) urcenie intervalov sa pri obrate zmeni:

vel’ky na maly V. ———=m.
maly na velky m—-= v
Cisté sa nemenia (. ——= ¢
zmenSeny na zvicseny zm. ————= 7v.
zvacseny na zmenseny zZv. —= 7m.
A ey ray
" 70 . © [0 24 O " O I
O O | 4O 1 L. Pay T S
(n—© © 710 O o o \ #O 74O
A\ AP O #O #O S Y6 " i
Q) o« L NI'O 0
¢S5. ¢4, m3. v.6. zmd4. zv.S. m2. v.7. zv.6. zm.3.

Poznamka: Rozsirené intervaly obraty nemaju! Nie je mozné doplnit’ ich do oktavy, lebo oktavu

presahuju.
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Na zaklade prvého prikladu urcte interval a vytvorte jeho obrat:

Vytvorte
A Uréte obrat I
=" | o PO
b b Py %O
\NIY O o
3] O
¢.4. ¢.5S.

n |
>4 i O o 54 bes I
[ fan PO i) e
\NSY X fo b o

J jo

7.7 Konsonantné a disonantné intervaly

Vzajomné vztahy tonov obsiahnuté v suzvuku mozu na nés posobit’ prijemne — 'ubozvucne,
konsonantne alebo neprijemne — nel'ubozvuc¢ne, disonantne.

Konsonantnost’ ¢i disonantnost’ dvojzvukov (intervalov) sa v priebehu vyvoja hudby menila,
preto nie je mozné stanovit’ ani presné kritérium na posudenie tychto dvoch kategorii. To, €o sa
v urcitom obdobi povazovalo za nepripustnu disonanciu, v su¢asnosti sa povazuje za zaujimavy
hudobny stzvuk. Vyskumami vnimania sizvukov sa doslo k vysledkom, podla ktorych za
konsonantny interval je povazovany ten, pri ktorom je vnem suzvuku najviac podobny vnemu
jedného ténu. Na zéklade uvedené¢ho medzi konsonantné intervaly teda zarad'ujeme: ¢.8., €.5., ¢.4.,

v.3, m.3, v.6 a m.6.; medzi disonantné: v.2, m.2., v.7, m.7. a zv.4.

8. TRANSPOZICIA

Transpozicia je posunutie (prepisanie) skladby, melddie alebo jej Casti o urcity interval
smerom nahor alebo nadol tak, Ze sa intervalové vztahy medzi tonmi nezmenia. To znamena,
ze ide o presny prepis z pévodnej toniny do inej (vyssej alebo nizsej).

K tejto potrebe dochadza casto, najmé pri speve, z hl'adiska r6zneho hlasového rozsahu
ziakov. Ucitel preto transponuje pdvodne zapisanu piesen v u¢ebnici hudobnej vychovy do téniny,
ktora vyhovuje vd¢siemu poctu ziakov v triede.

Pri samotnom speve je transpozicia jednoducha. Sta¢i spevakov uviest’ pomocou hudobného
nastroja do danej toniny (zékladny ton a tonicky kvintakord) a na zéklade tonalneho citenia zaspievaju

pieseii bez problémov.
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Sprievod na hudobnom nastroji dokaze (bez prepisu) transponovat’ priamo z povodnej toniny
len dobry a pohotovy hudobnik. Ak chce mat ucitel’ istotu pri sprievode na hudobnom nastroji
pretransponuje si melddiu piesne do vyhovujicej toniny notovym zapisom. Pri transpozicii
moZeme postupovat’ jednym z uvedenych spésobov.

1. sposob:

a) na zéklade stupiiového radu ocislujeme tony melddie zapisanej v povodnej tonine,

b) napiSeme ocislovany stupiiovy rad toniny, do ktorej chceme melddiu transponovat’ a vzajomne
porovnavame toény v obidvoch stupniciach na zaklade oznacenych stuptiov,

¢) jednotlivé tony povodnej melddie podla Ciselného porovnania prepiSeme do novej toniny.

Priklad transpozicie piesne ,,Kedz sebe zaSpivam” z toniny C dur do toniny B dur:

D Veselo Kedz sebe zaspivam Pudovd
\ ~
) I
5 - o =
5. 3.1 5. 3.1 8 8 7. 6 2 2
0 e
#\v e o | ) 1 I
[y - o o
7. 6. 5. 5. 3. L 5. 6. 4. 2 1. 1.

Text piesne: 1.Kedz sebe zaSpivam, iietreba mi zahrac,

ja za svojim hlasom mozem zatancovac.

2.Jedla bi ja, jedla, mal'ovane jedla,

haluski so sirom, so svojim frajirom.

o
~

N
A p— I
Cdlll‘@ &5 © O hd
J e O &
A 1 2 3 4 5 6 7 8
|
B dur 74 , v o b0 |
Y Y b ©O ©
J bo © o7
9 n
/) ) l& I& <
A
]
e - pa — o &
A |
1D
7l
—® [ N
D) - . -
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Prvy spdsob, porovnavanim jednotlivych ténov v o¢islovanom stupriovom rade a podl’a neho
prepisovanim melddie, je zdihavy. Uvadzame preto aj druhy spdsob — spdsob transpozicie pomocou
intervalov.

2. sposob:

a) ur¢ime a ocCislujeme zaciatocny ton melddie v pdvodnej tdnine a v transponovanej tonine ho
podla urenia presne zapiSeme. (Napr.: melodia zacina v C dur 5. st. = g!, v transponovanej
tonine E dur je 5. st. ton h'),

b) porovnadvame interval medzi obidvoma zaciatoénymi ténmi — v povodnej toénine a v tonine,
do ktorej chceme transponovat’ (v naSom pripade v. 3.),

¢) pourceni intervalu zapisujeme vSetky d’alSie tony v transponovanej tonine o tento interval vyssie
alebo nizsie (v nasom pripade o v. 3. vysSie). Predznamenanie toniny vypiSeme.

Priklad transpozicie uryvku l'udovej piesne ,,Spievanky, spievanky” z toniny C dur do E dur:

a) ,
N o atd’.
C dur = o —1
S o @ oo
WE . ~ atd
E dur 55 te) = =
o oo o°® I
D 5

b) 5.st. v E dur je o terciu vyssie oproti tonine C dur,
c) ostatné tony zapisujeme tiez o terciu vyssie.
Transpozicia najde svoje uplatnenie nielen pocas stadia v discipline Hra na hudobnom

nastroji, ale predovietkym v pedagogickej praxi ugitel'a ZS.

9. ZAKLADY AKORDIKY A HARMONIE

V kapitole o intervaloch sme sa dozvedeli, Ze harmonicky interval vznikne su¢asnym znenim
dvoch ténov.
Akord je stizvuk (sucasné znenie) najmenej troch tonov.

Podrla poctu ténov obsiahnutych v akorde rozlisSujeme trojzvuky, Stvorzvuky (aj viaczvuky).

Vsetky akordy v zékladnej polohe st zlozené z tercii nad sebou:

82



) | ey |
¥ | € D [.>a | b
| byl " h”
[ fanY o—? m o4/ m =4l
SV O o ~ o — |2
J o T T v
trojzvuky Stvorzvuky

9.1 Kvintakordy

Akordy, ktoré vzniknu zloZzenim z dvoch tercii nad sebou volame kvintakordy, lebo ich

krajné tony tvoria interval kvinty.

Napriklad:
4
# Ol O =] Pa S Y ﬁ_i ‘z ﬁ_ 4 I
WV o972 O 13. o & 813 O8>
J ol. o1
intervaly kvintakord intervaly kvintakord

Kazdy ton akordu ma svoj ustaleny ndzov. Uvadzame vSetky v hudobnej terminoldgii pouzivané

nazvy:

N

——= kvinta S. vrchny ,

———= tercia 3.> stupefi stredny ton,

—= zakladnyton 1. spodny hlas
(prima)

Durovy a molovy kvintakord
Pri rozliSovani jednotlivych kvintakordov sluchom postrehneme medzi nimi urcity zvukovy
i ndladovy rozdiel. Tento rozdiel vyplyva z rdznej stavby tercii kvintakordov. Ak je spodna tercia
vel’ka a vrchna mald, ide o durovy kvintakord. Ak je spodna tercia mala a horna velka,

kvintakord je molovy. Krajné tony v obidvoch tvoria interval Cistej kvinty.

Priklad:
pDurovy kvintakord
#ﬂ P = Pay P Hnﬂ *ﬁ_i Hﬁ)l"s_){: I
g 8T 3831 X5 181 #8318
V.J. _| o
v.3. m.J3. v.3. m.3
p Molovy kvintakord
#ﬂl | g » =1 | g ~ 2 = P =] ﬁ_i §>'3_x: I
Woogg 081 gzt Jes. - 81 T4 85aa ]S
m L] L] -
m.3. V.3 m.3. v.3.
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Suzvuk 1., 3. a 5. stupnia v kazdej stupnici nazyvame ténickym kvintakordom. Urcuje
durovy alebo molovy charakter stupnice. Na L. stupni v durovych stupniciach st durové

kvintakordy a na L. stupni v molovych stupniciach s molové kvintakordy:

[
C dur ?f(n P — —— o I
;S o ® © o
durovy kvintakord
[

NIl

¢co

¢ mol f . o be be © I
©O

molovy kvintakord

Durové a molové kvintakordy povazujeme za konsonantné — 'ubozvucné.
Zvicseny a zmenSeny kvintakord
Postavenim dvoch vel’kych tercii nad sebou vznikne kvintakord zvic¢Seny. Krajné tony
tohto kvintakordu tvoria interval zva¢Senej kvinty.

Postavenim dvoch malych tercii nad sebou vznikne kvintakord zmenSeny. Jeho krajné

tony tvoria interval zmensSenej kvinty.

Zviacsené a zmensené kvintakordy povazujeme za disonantné — nel'ubozvucné.

Zvicseny kvintakord

7@
[ fan . P e 1 JT1( @ Jom T T & I
a7 #Q 1T #Q 1oz 1o T IO 11 [ZVD.
Q) §J Ty '5_ LV.De TTO 1 T m O
v3. v.3. zv. v3. Vv.3. zv.
A ZmenSenykvintakord
eS| |Ln—||lt\— IDO_IID _Ir'.m:I
WV a8 1T P - T O T O] [ZHD:
0 'SV O VS Mmoo D
m.3. 3. zm. m.3. m.3. zm

9.2 Kvintakordy v durovej a harmonickej molovej stupnici

Durovy, molovy, zvia¢Seny a zmenseny kvintakord najdeme v akordickom materiali durove;j
a harmonickej molovej stupnice, ak na jednotlivych stupiioch danej stupnice vytvorime kvintakordy
pozostavajice z tdnového materialu stupnice. Ukazeme si to na priklade stupnice C dur a ¢ mol

harmonicke;.
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) o
Py Q
C dur ?f(n o Q S o I
ALY Q Q o
e © O e
. Stupern: L II I11. IV. V. VL VIL.
Druh kvintakordu: gy, mol. mol. dur dur. mol. zm.
0 ',, Q
¢ mol %\v re Doy L g b g b o I
d V§ O 4 d
stuperi: L 1L III. IV. V. VL VIL
Druh kvintakordu: mol. zZm. Zv. mol. dur. dur. zZm.

V durovych stupniciach su:

durové kvintakordy na I., IV. a V. stupni
molové kvintakordy na II., I1I. a VI. stupni

zmenseny kvintakord na VII. stupni
v molovych stupniciach su:

molové kvintakordy na I. a IV. stupni

durové kvintakordy na V. a VI. stupni
zmensené kvintakordy na II. a VII. stupni

zvacSeny kvintakord na III. stupni.

Poznamka: Vytvorenim akordov na stuptioch stupnice nadobudaju stupne harmonicky vyznam,

preto ich oznacujeme rimskymi ¢islicami.

9.3 Tvorenie kvintakordov

Vsetky kvintakordy na prvom stupni durovych stupnic st durové a na prvom stupni molovych
stupnic st molové. Na vytvaranie tychto dvoch zékladnych kvintakordov budeme teda povazovat

udany — ur¢eny ton za zakladny ton durovej alebo molovej stupnice:

Durové kvintakordy:

A H H |
# ! o ! g | e I
\\3V O : © — O hbo h S
e) L LS
(F dur) L (G dur) I (Es dur) I
dur. dur ur
Molové kvintakordy:
N P
# I Py ' '"§ v ] I
(S O © hS4 D
\;J)/ : : O
(a mol) I. (h mol) L (f mol) I
mol. mol. mol.
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Zvicsené kvintakordy mdzeme vytvorit’ (jednoduchym spdsobom zndmym z intervalov)

z durovych zvySenim kvinty a z molovych zniZenim zakladného ténu:

) n
" i T
Hd ..“r\ hr\ ray Tr
#e p1r)-34 e e I
A3V, #Q F5id-S 4 ) 54 29 54
Q) H H+— 74 > 4 74 v 4
dur. > zv. dur. > zv. dur. > zv. dur. > 2zv.
X X )34 D4 I
> i | P P i34 L&
[ fan) P P D D Q >S4 hod PO
A3V bSO S D S bS
e o PO
mol. > zv. mol. = zv. mol. — zv. mol. — zv.

Zmensené kvintakordy mézeme vytvorit’ z molovych zniZzenim kvinty a z durovych

zvySenim zakladného tonu:

| #Q Q e he
- P bes iS4 Q ) — 7O |
 fan 4 824 LS4 o ’Q— D€ re ha
\;)V <4 b2 — — bx&i bvx“
mol. > zm mol. —>zm. mol. > zm mol. — zm.
A - Fay
— e Q
2954 Q
SV 11 L1 pad =4 11
o UCCI Ly S p< 4 v
dur. > zm. dur. > zm. dur. > zm dur. —> zm.

Ak mame vytvorit’ zvacseny alebo zmenseny kvintakord od daného tonu, postupujeme
nasledovne:

a) zvicSeny: vytvorime kvintakord na prvom stupni durovej stupnice a zvySime kvintu,

b) zmenseny: vytvorime kvintakord na prvom stupni molovej stupnice a znizime kvintu.
V nasledujucich prikladoch st chromaticky zmenené tony v zvac¢Senych a zmensenych kvintakordoch
zapisané plnymi hlavickami:

a) Zviacsené kvintakordy:

0 " r&— 'H' 4, &
7954 b | |
G g is > S g gy v o b
oy oy
e O O re T o
L. L. L. L.
dur. > zv. dur. — zv. dur. > zv. dur. —> zv.
b) ZmensSené kvintakordy:
N | |
' a 58—
n n O >4 VvV
A3V o Q 1 1O b4 M4
~ hd b b
I I I I
mol. - zm. mol. —» zm. mol. - zm mol. > zm
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Precvicujte tvorenie réznych druhov kvintakordov podrla skrateného zéapisu:

d. —durovy zv. —zvacseny
m. —molovy zm. — zmenseny
=
I
[ fan Py O I PO
\V ~F bew O
D) O i P2y
d zm VA" d. m zZy zZm
Q |
hn I
[ fan S O i)
\NSY Py Py 1O
m. d. zv. zZm. d. zv. m.

9.4 Hlavné kvintakordy a ich funkénost’

Na zaklade porovnavania kvintakordov (kap. 9.2) sme sa dozvedeli, Ze durova stupnica ma
durové kvintakordy na 1., IV. a V. stupni. Harmonickd molova stupnica ma molové kvintakordy
nal. a IV. stupni, ale durovy kvintakord na V. stupni! (prirodzend molova stupnica ma aj na
V. stupni molovy kvintakord).

Po dokladnej analyze jednotlivych tonov v uvedenych kvintakordoch zistime, Ze spolo¢ne
obsahuju vSetky tony stupnice. To znamena, ze i jednotlivé tony jednoduchej melddie buda
sucast’ou niektorého z tychto kvintakordov. MoZeme nimi preto harmonizovat’ (podlozit’ akordmi)
akukol'vek jednoduchi melodiu a vicSinu Pudovych piesni, lebo vystacia na ich sprievod.

Kvintakordy na I., IV. a V. stupni su preto v kazdej toénine najdolezitejSie — hlavné.
St nositeP’mi harmonickych funkecii:

toniky (T) — I. stupen

subdominanty (S) — IV. stupen

dominanty (D) — V. stupen
a volame ich hlavné harmonické funkcie.

Kvintakordy na ostatnych stupnioch (II., II1., VI. a VII.) su vedl'ajsie.

9.5 Obraty kvintakordov

Obrat kvintakordov vznikne inym usporiadanim jeho tonov. Kazdy kvintakord sa sklada
7o zékladného ténu (primy), tercie a kvinty. Iné usporiadanie zakladného tvaru vznikne, ak spodnym

tonom nebude prima, ale tercia alebo kvinta.
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AKk je spodnym tonom tercia kvintakordu, ide o prvy obrat — sextakord (6).
Ak je spodnym ténom kvinta kvintakordu, ide o druhy obrat — kvartsextakord (g) (kvintakordy

v zdkladnom tvare ¢islicou neoznacujeme).

Priklad:
Q Q
O [§) I
'm O—-5 ray 4O—-5
SV 3 3 "
e) O 1 =
C: L L6 Lf

Sextakord — pomenovanie podla intervalu medzi jeho krajnymi tonmi (sexta), sklada sa z tercie
a sexty.

Kvartsextakord — pomenovanie podl'a toho, Ze sa sklada z intervalov kvarty a sexty.

Priklad:
A —

>4 = Q I
O o E=I A

[ fan ) O & « 14.1 Y

A3V Q73107 LS =

Q) A |

sextakord kvartsextakord

Pozrime si a sluchom analyzujme ukazku casti melddie piesne ,,Pridi ty Suhajko rano k ndm”

v trojhlasnej uprave s pouzitim hlavnych harmonickych funkcii a ich obratov:

N o A 1 A

erll Sigaating it

5 v. 1i1L ve 18 v. 16

™Y

Ked porovname hlavné harmonické funkcie v zakladnych tvaroch s harmonickymi funkciami
pouzitymi v ukézke, presved¢ime sa, ze ich praktické pouzitie spo¢iva hlavne v obratoch. Precvicme
preto dokladne obraty hlavnych harmonickych funkcii na zéklade uvedenych prikladov (vel'ké a malé
pismena oznacuju toéninu, rimske Cislice s indexom 6 ag obrat prislusnej harmonickej funkcie).
Poznamka: V zaciatkoch precvicovania obratov odporu¢ame vytvorit’ prislusny kvintakord (v ukéazke
plnymi hlavickami) a az potom v indexe harmonickej funkcie (stupiia) oznaceny obrat.

Pri kvintakorde V. stupnia v molovej tonine sa zvysenie 7. stupna (tercia kvintakordu)

oznaci posuvkou — # alebo h vpravo.

88



o) O n l’ﬁ
' Pay - H . Py ' ¥
— 8 -u-i r—> 4 O |§ O
1 o 'J.L o 1 Py D 1
H L U O H o4
&1 po g8
D: 1IV.S e: VH F: V.S c: Ivi
f I o to
te T b —8 = — O
: 4 g ; T «F ”; T O 1L T I
, g of " —
B: 1V.$ c: v.Jie E: 19 A: V.6

Priklady na precvicovanie obratov hlavnych harmonickych funkcii:

4
A

[ 4
SV

fon)
[y

C: V.5 F: 14 A: v d: 1v.6 B: Vi

C,Q*>

Q@*)

D: Vi fis: V.6 Es: IV.4 c: Iv.S a: vt

Poznamka: Na precvi¢ovanie obratov uvadzame len hlavné harmonické funkcie, a to z dovodu ich

castého praktického vyuzitia. Pre vedl'ajsie akordy plati pri obratoch to isté pravidlo.

9.6 Spajanie kvintakordov

V predchéadzajicej ukazke zaciatku melddie piesne ,,Pridi ty Suhajko rano k nam” neboli
hlavné harmonické funkcie pouzité v zdkladnych tvaroch, ale v obratoch. Harmonicky boli pospéjané
tak, aby tony melddie boli vo vrchnom hlase. To znamenad, Ze kvintakordy v priebehu harmonizacie
na seba podla urcitych pravidiel nadvizuju, ¢ize spajaju sa.

Jednym z pravidiel spajania akordov je ich vzajomna pribuznost’.

Pribuzné akordy st tie, ktoré¢ maju jeden alebo viac spolo¢nych tonov.

Podrla poctu spolo¢nych ténov pozname akordy terciovej pribuznosti a kvintovej pribuznosti.
Terciova pribuznost’ — zédkladné tony kvintakordu su od seba vzdialené o terciu smerom hore

alebo dole a maji dva spolo¢né tony (spolo¢né tony su vyznacené oblucikom).
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Priklad:

C dur
A ) —— >
. = — —Q I
[ fan) Py pad ~ pad
SV a4 P-4 —— ©O
Q) -5\/" @
I 1. Im. IV. L. VI. VI. V.

Kvintova pribuznost’ — zakladné tony kvintakordu st od seba vzdialené o kvintu hore alebo dole

a maju 1 spolo¢ny tén.

Priklad: . i
A ¢ mol harmonicka |
+£ Q i R = . I
[ fan | o> =4 0] 0 | &5 —1 D€ ——
SV 294 ~¥ ~—~— h& bn
J 78 : o 8
1. V. 1I. VI. 1. VI IV. VII.

Nepribuzné akordy nemaja spolo¢ny tén — zakladné tony kvintakordu st od seba vzdialené

o sekundu smerom hore alebo dole.

Priklad:
A D dur
> o # - Q—+4 I
[ an m pad LT o4 a4 T
SV 11 b4 11 &> -~
Q) Trb O T|' o
I 1. 1L 11. IV. AV,
A ¢ mol harmonicka . .
HEQ 488
G 8 "8 8
SV pad 11
Q) < m
I. 11. IV. V. VI. V.

Sledujte vzt'ahy pribuznosti medzi hlavnymi harmonickymi funkciami v ténine G dur a € mol

harmonicke;j:

p G dur 48 h 48

# Q ) O I
Q P Q

w o x o

) p <4
L IV. I A% Iv. V

Hene g g

(n g g 3 ik I

53 8

e
T

I V. Iv. V.

Z hlavnych harmonickych funkecii st teda pribuzné:1.-IV. (T-S) —maju jeden spolo¢ny tén
[.-V. (T-D) —maju jeden spolo¢ny ton
nepribuzné: IV.-V. (S-D) — nemaju spolo¢ny ton
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9.6.1 Prisne a vol'né spajanie pribuznych akordov
Prisne spajanie

Pribuzné akordy spdjame prisne tak, zZe spoloény tén v tom istom hlase zadrzime.
Pri prisnom spéjani sa akordy od seba liSia obratom.

V nasledujucich prikladoch ide o prisne spajanie hlavnych harmonickych funkcii od toniky
v zdkladnom tvare a od jej obratov (z cvicnych dovodov oznaCujeme zadrzany spolo¢ny ton

ligaturovou znackou).

, Cdur (T-S)
SV &> O o> ~F
o 8 o ©
SN~——
L. v 5 IV. i v
» C dur (T -D)
. O P 3 Q I
[ fan oy Pay Pay a4 Pay b4
Py 8 8 S—o
L V.6 6 vi i v
ACdur (T-S-T-D-T)
6 o8 oow T W s 8
a9 8 o o ¢g Q S ——
J 8 o 8 g 8 S O—0o—9°
L vi 1. vs L 6 1v. 16 vi 1S

RIS \YA TS R VA R
VoI'né spajanie

Charakteristickym znakom volného spdjania pribuznych kvintakordov je, Ze sa spolo¢ny
ton nezadrziava. Pozornost’ venujeme citlivému ténu (7. stupen, hlavne vo vrchnom hlase), ktory
smeruje vzdy hore k tonickej prime. VolI'ne spajame tiez akordy toho istého stupna, ked’ v melddii
je rozklad kvintakordu alebo dva pribuzné akordy, ak si to pohyb melddie vyzaduje.

Nasledujuce ukazky harmonizacie melodii piesni v trojhlasnej uprave dokumentuju prisne
a vol'né spajanie pribuznych akordov.
Poznamka: V ramci jedného taktu sa téa ista harmonicka funkcia znova nevypisuje. Jej opakovanie

sa vyznaci kratkou vodorovnou c¢iarkou.
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V. S ve 4 R A2 T & B V4 1.6 L6

2. A muj ocec, a muj ocec, taki bul, taki bul,
kona hl'edal, kona hl'edal, na fiim bul, na fiim bul.
Kona hl'edal Siveho, siveho,
az do rana bileho, bileho.

Allegro moderato ~ Z@hrajte mi muzikanti Ludové
1.Za - hraj -te _m1 mu- zi- kan-ti ve - se - le,
i o o 2
[ S
J = ;
ICHE S A A AN L S A £ V.
do - kial ja mam svo - ju mam - ku pri se - Dbe.
) 4 S —
. N
& s f g —
¢ d f
v. 14 s - L s 1f & 1 v 1.6

2. Budete mi muzikanti smutne hrat, 3. A to vsetko pre Janic¢ka §varneho,

ked’ sa budem od svej mamky odberat’. jemu neni v celom svete rovného.
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9.6.2 Spajanie nepribuznych akordov

Nepribuzné akordy nemaju spolo¢ny tén, preto ich spajame vol’me. Z hlavnych
harmonickych funkcii ide o subdominantu a dominantu—1IV. a V. stupeni. Tieto akordy spajame tak,
aby bol aspoii jeden z nich alebo obidva v obrate. Vyhybame sa subeznym postupom kvintakordov
v intervaloch €.5 (t. z. spajaniu kvintakordov v zakladnom tvare), lebo znej prazdno. Navyse tento

postup sa z hl'adiska klasickej harmdnie povazuje za chybny.

D dur
A
Q1o P P O I
ﬁ! 8 "0 e © e S— & — | < S— ) ]
J - 8% 8 g8 © o © 7
Iv. V. 1v. vi svs 1weé v. 1wi veé i vi
nevhodné spdjanie

Priklad:

Opacny spoj (V.-1V. st.) nepouzivame, pretoze subdominanta po dominante zoslabuje funkéné

napéatie dominanty, ktora smeruje k tonike.

9.7 Harmonické zavery

Harmonicky zaver znamend ukoncenie istého hudobného celku — hudobnej vety — aspon
dvoma charakteristickymi akordami. Podl’a tychto akordov rozoznavame:

1. cely zaver

2. polovi¢ny zaver
1. Cely zaver: — autenticky (pévodny), ukonceny tonikou V.-1. stupeni

— plagalny (odvodeny), ukonceny tonikou IV.-I. stuperi.

cely autenticky cely plagdlny
[
v - O O
(T =y o
Y 8 8
Q) a «r «r
)
lf O )
A ] ) O

Cdur: 1. V. L. . 1IV.

Priklad:

Cely zaver je harmonicky dokonaly, ked’ je posledna tonika na t'azkej dobe a melodicky

dokonaly, ked’ je posledna tonika v oktavovej polohe.
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2. Polovi¢ny zaver (ukonceny inym akordom nez tonikou):
—autenticky 1.-V. st.
IV.-V.st.

—plagélny I.-IV.st.

Priklad:

polovicny autenticky polovicny plagdlny

. ] )

(~ €

\\SV,

oJ

/Y

) c

7

Cdur: L V. Iv. V. I. IV.
Klamny zaver ako druh polovi¢ného zaveru: V.-VL. st.
Priklad:
.
o [0 0)
~Y o
e
/Y ©O
).
7
Cdur: 1 V. VL
9.7.1 Kadencia

Kadencia je uplatnenie sledu harmonickych funkcii (spojenie akordov) v poradi S-D-T.

Ide teda o autenticky cely zaver zosilneny predchadzajucou subdominantou.

Kadencia v trojhlasnej uprave

1. od toniky v zédkladnom tvare (od kvintakordu):

f

%—9—8—9—9—
dﬁe{}ﬁl

S~——

Cdur:1. 1wwi v I.

! Kadencia je aj virtudzna ¢ast’ hudobnej skladby pre s6lovy nastroj, v ktorej interpret predvedie svoju technicka

zru¢nost’ a vyspelost’ bez sprievodu. Povodne bola solistami improvizovana, ale od ¢ias L. v. Beethovena je uz
komponovana, naj¢astejSie variaénou technikou.
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2. od tonického sextakordu:

f

7.4 O Py O I
’N— o Q o
) — O Q
Q) «_V O «r
Cdur: 1¢ 1V, vi LS
3. od tonického kvartsextakordu:
0 Q——9©O Q
>4 [e) Q Q [e)
“w» o ©O o o
e
Cdur: 15 w6 v, 1.4
Kadencia v Stvorhlasnej uprave
(od T v zakladnom tvare)
)
c
L 9]
& 7]
T 07 T
/Y
)
7 G

9.8 Dominantny septimovy akord (septakord)

Dominantny septimovy akord (oznaéenie V.” alebo D7) je Stvorzvuk postaveny na V. stupni
durovej alebo harmonickej molovej toniny. Vznikne tak, Ze ku kvintakordu V. stuptia pridadme eSte

jednu terciu. Tato septima je v durovej i molovej tonine mala, preto je V.” rovnaky v dur i v mol.

Priklad:
C dur
A - S| ~ ]
44— "l"trll}‘l'“' _! moj. I
* <> 1. /
[ £an O Jevintal-ord
KV VI RVINTITUROTU o
Q) 7
A V.

v.7
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A F dur

¥ |
- PQ 3 ]
B O jdurovy L7
) O pvintakord

@
v/

V. V.7
A f mol harmonicka (zv. 7. stupei ,,e%)
A 5 I
[ fanY Pay |4
\V a4
e o <4
A Al

9.8.1 Rozvedenie dominantného septakordu

Dominantny septakord je akordom disonantnym a dynamickym, preto sa rozvadza do toniky.
Obsahuje dva smerné tony: terciu a septimu.
Tercia krokom stipa k zékladnému tonu tonického kvintakordu.

Septima krokom klesa k tercii toniky.
Dalsie tony septakordu: kvinta — klesa na zdkladny ton alebo stipa na terciu toniky,

zakladny tén — je spolo¢nym tonom s kvintou toniky, preto ostava zadrzany.

Priklad:

>
e I

Pri trojhlasnej Gprave dominantného septakordu jeden ton vynechavame. Mdze to byt tercia

alebo kvinta. Zakladny ton a septimu nevynechavame.

96



Priklad:

C dur d mol harmonicka
#H —— — g 10o—=8 o——>0—% > O I
SV ~F r O © ———
¢ v | EEA A R AL i v? 1

9.8.2 Obraty dominantného septakordu

Tak ako obraty kvintakordu, aj obraty septakordu zavisia od spodného tonu. Kvintakord —
trojzvuk — ma dva obraty, septakord — Stvorzvuk — ma tri obraty.
1. obrat — kvintsextakord ( g ) — spodnym ténom je tercia septakordu
2. obrat — terckvartakord ( g ) — spodnym ténom je kvinta septakordu
3. obrat — sekundakord ( 2 ) — spodnym ténom je septima septakordu

Toto pomenovanie je zavislé od vzdialenosti zdkladného tonu a septimy od spodného —
basového tonu. V molovej ténine (ako pri kvintakorde V. st.) je potrebné oznacit’ chromaticku

zmenu citlivého ténu (7. stupna).

Priklad:
n ry — — O ]
* m.7- 5 ; 6 — S 4 I
[ fan L — —_ y—
P = T4 P72
C dur: V.7 V.S V.3 V.2
A _ t o 3
¥ 5 =P o) T SOT T2
— e S— R S L& 14 |
A3V S O ——
e 4
amol: Vv.% v.$ vi V.2
harmonicka

9.9 Vedlajsie kvintakordy

Keby sa pri sprievode melddie a pri harmonizacii pouzivali len hlavné kvintakordy, bola by
harmonia prilis§ jednotvarna. V kapitole 9.2 sme uviedli, Ze nad kazdym stupiiom v durovej a molove;j
stupnici mozeme vytvorit’ kvintakord.

Ked’ze kvintakordy na 1., I'V. a V. stupni povazujeme za hlavné, kvintakordy na ostatnych stupnioch —
I1., III., VI. a VII. stupni budeme povazovat za vedl'ajSie. Z hl'adiska funk¢nosti zastupuji hlavné

stupne: toniku zastupuje: VI. a IIl. stupen
subdominantu:  II. a VL. stupen
dominantu: VII. a II1. stupen
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Funk¢né zastiipenie vyplyva z terciovej pribuznosti vedlajSich akordov s hlavnymi harmonickymi

funkciami (maja s hlavnymi 2 spolo¢né tony). VSimnime si to na nasledujucom priklade:

A P o)

Cd é — —g |
lll‘e) g;\_/%vv — 88—

vi 1. 1L m IV. VI m V. VIL

oo
o

Z vedrlajsich stupniov sa pri harmonizacii naj¢astejSie pouzivaju II. a VI. stupen a Ciastone
II1. stupen. Akord na VII. stupni je stcast'ou V.”, preto sa samostatne nepouziva.
V molovych harmonickych stupniciach je na II. stupni zmenseny a na III. stupni zvac¢seny kvintakord.

Zviacseny kvintakord II1. stupna je disonantny, preto sa takmer nepouziva.

9.10 Mimotonalne akordy

Na ozivenie harmonizacie tonalnych melddii pouzivame tiez mimotonalne akordy (obsahuju
jeden alebo dva nedoskalne tony). Tieto akordy nepatria do danej toniny, preto ich nazyvame
mimotonalnymi akordami. Maju vsak urcity funkény vztah k doskalnym kvintakordom okrem
kvintakordu I. stupia.

Z mimotonalnych akordov su najviac vyuzivané mimotonalne dominanty. Vztahuju sa
a smeruju najcastejSie k tondlnej dominante, teda k V. stupiiu, k tonalnemu II. a VI. stupiiu.

Mimotondlnu dominantu od tonalnej odliS§ime tym, Ze ju pri oznaceni piSeme do
zatvoriek (V.). Z praktického dovodu je preto v u¢ebnom texte Z. Karasovej ,,Hra na nastroji, piesne
pre 1.—4. roénik ZS, UPJS Kogice — PdF Presov 1996” tento vzt'ah k prislusnému akordu vyjadreny
v indexe nad zatvorkou mimotonalnej dominanty: (V.)V, (V.)I, (V.)¥'. St v niom uvedené aj pokyny
na pouzivanie vedl'ajsich stupiiov pre harmonicky sprievod.

Vsimnime si uplatnenie vedlajSich stupiiov a mimotonalnej dominanty pri harmonizécii

I'udovej piesne ,,Spievajze si, spievaj” v uprave T. Liptaka.
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SpievajZe si, spievaj

Mierne Ludova
o | } — [ | ? —
rgn I / o [ r ﬁ [ r o

1.Spie-vaj -| Ze si spie - |vaj, spe -va - | vé stvo - re - |nie, ved je
2.Spie-vaj -| Ze si spie - |vaj, vy -lej |Zia-le svo- |]je, ved je
o I#IJ. ) N N
643 — = 2
L - Iv. V. L L - m V7 L L -
A I} [r— | [— —
i —— — —— I i 4
| — | P
o e *

spev naj-mi-IlSie, ved je |spev naj-mil-Sie |tvo -je |po- te-Se - |nie.
spev je-di-né, \ved je |spev je-di-né |po-Tah -| Ce -nietvo - | je.

#
L]

| —

j_r P

. VI 1IL V. L

NS
= Ty

i d

. [ YREE

V) - I -

9.11 Vybocenie z tonalneho centra

Pod pojmom ,,vybocenie z tondlneho centra” rozumieme prechod harmonickej Struktiry
melodie z pdvodnej toniny do toniny inej. Vyraznym poznavacim znakom prechodu melodie do
inej toniny byva opakovanie Casti piesne (hudobnej vety) o terciu vysSie (z molovej toniny do
paralelnej durovej) alebo o kvintu vysSie (pri moduléacii do dominantnej toniny).

Povodné melddie najcastejSie vybocia do toniny:

dominantnej (napr. z C dur do G dur )

paralelnej (C dur — a mol alebo opacne)

rovnomennej (C dur — ¢ mol).
Zmena toniny sa moze uskutocnit’ bud’ plynule (postupne) modulaciou alebo nahle — téninovym
skokom (bezprostrednym nastupom toniky novej toniny). Pri harmonizacii l'udovych piesni
sa najcastejSie stretdvame s netplnou modulaciou, tzv. vybofenim, pri ktorom sa nova ténina
neukon¢i harmonickym zaverom, ale iba naznaci niekol’kymi mimotonalnymi akordami a vracia sa

do pévodnej toniny.
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Nahlu zmenu toniny toninovym skokom si v§imnime na troch piesniovych ukazkach. Pre
lahSie pochopenie principu vybocenia st pod melddiou uvedené len hlavné harmonické funkcie

a zmena toniny je vyznacena jej nazvom.

Moderato Prisol bi ja do vas Ludové
ol | —
43 S~ o Tt e,
LV x - |
J ~N
d: L Iv. . V. L a: L IV.
1.Pri-Sol bi ja do vas kaz-di ve- car, pred va-S8i-ma vrat- mi
et —
] S f
g = °
V. L IV. V. d V. L IV L
vel - ki mo- car. Pre -loz mi-la dru¢ - ki, puj-dzem po-ma - I'u¢- ki,
2] | —
Ab—— - { i <
O— o [ —
o o
L Iv. V. L.

puj - dzem po-ma -lu¢-ki  kaz-di ve- Ccar.

2. Prisol bi ja do vas, kebi ja Smel,
kebi sce mi dal’i, co bi ja chcel.
Toto dzifCe Svarne, co ma ocka Carne,

co ma ocka Carne, to bi ja chcel.

Z brezoveho dreva

Mierne, nezne Ludova
PR E— | — 2 % | |
4 { . o < ®
Py o

d L IVv. . V. L. F: L Iv. L
1.Zbre-zo -vé -ho dre-va vo-da kvap - ka, z bre-zo -vé-ho dre-va
e ! —— | | | - |
G b & -M  — ! ‘ L |
V. . dL Iv. L. V. . V. L

vo -da kvap- ka. Na-pi-ze sa Kat- ka, Ka-tu-lien-ka, Kat- ka ved’je slad- ka.

2.[: UZ som sa napila, uz mi je dost’. :]
Dakujem ti mily, Janik moj Giprimny, za Gictivost'.
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Zpivejte vaZansti kohouti

Razne, Moravska l'udova
0 ) | |~ N i ﬂ
SE==—= =SS =
D) o
C: L V. L. V. I. G: L IV.
1.Zpi-vej-te va-Zan -§ti ko- hou - ti, at se mé sr- déc¢-ko
f | ‘ ‘
b=t tl f = ]
e — o9 ® e i
. V. L C:. V. L V. L.
ner- mou - ti. Zpi-vej-te mi  ve-se-le, at’ se srd-ce zas-mé-je,
0 \ ! — \ 5 ]
66— s —
D) o o o
IV. V. I. V. L.
at se mé sr- dé¢-ko za- smé¢ - je.

2. Kdyz jsem ja hajickem chodival,
vzdycky mné mésicek svitival.
Svit’ mésicku jesté dnes, vic mi svitit nebudes,

vic ty mi svititi nebudes.
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